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RESUMEN

La orientacion de este trabajo esta originada en la experiencia pedagodgica en el
area de las artes visuales en colegios de nivel primario y secundario. La
investigacion esta centrada en la relacion entre el ambito de la educacion formal
obligatoria en la Republica Argentina en las areas nombradas y algunas
instituciones museisticas de nuestro pais. Se observa que existen multiples
experiencias e interacciones entre ambos protagonistas. Los programas oficiales de
educacion artistica suelen ser de avanzada, pero no siempre estan seguidos de una
didactica similar. La creacion artistica contemporanea es muy amplia y asi lo reflejan
los museos dedicados a ella, como también los programas educativos, no obstante,
la practica docente no discurre en forma pareja con estos ambitos. En este trabajo
se propone un analisis de la situacion planteada y la presentacion de un dispositivo
virtual creado a fin de que aporte herramientas de reflexion, discusion y acciones de
tipo practico en relacién al mundo de la creacion y del pensamiento contemporaneo

sobre las artes visuales en el ambito educativo.

Palabras clave: ensefianza formal inicial primaria secundaria, artes visuales,
artistas, contemporaneo, interacciones, programas, practicas docentes, museos,

virtualidad, dispositivos, reflexion, intercambio.



ABSTRACT

The orientation of this work originates from the pedagogical experience in the area of
visual arts in primary and secondary schools. The research is focused on the
relationship between the field of compulsory formal education in the Argentine
Republic in the named areas and some museum institutions in our country. It is
observed that there are multiple experiences and interactions between both
protagonists. Official arts education programs are usually advanced, but they are not
always followed by similar teaching. Contemporary artistic creation is very broad and
this is reflected in the museums dedicated to it, as well as educational programs,
however, teaching practice does not run in a similar way with these areas. This
paper proposes an analysis of the situation raised and the presentation of a virtual
device created in order to provide tools for reflection, discussion and practical
actions in relation to the world of creation and contemporary thought on the visual

arts in the educational field.

Keywords: initial primary secondary formal education, visual arts, artists,
contemporary, interactions, programs, teaching practices, museums, virtuality,

devices, reflection, exchange.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se refiere al tema del arte contemporaneo en el
area de las artes visuales y la escuela, y a la relacion que une a ambos mundos de
la cultura. La caracteristica principal cuando nos referimos al arte contemporaneo es
el hecho de que se realiza en la actualidad. Contemporaneidad en las artes visuales
es el aqui y ahora, todo lo que se esta haciendo en nuestro pais en el presente y
pasado préximo como obra de arte. Abarca también y —necesariamente— el
recorrido de los/las artistas, el desarrollo de la carrera de los mismos, como también
la reflexidon paralela que se genera en el ambito de los pensadores a partir de dicha
creacion. En lo que se refiere a la escuela, la investigacién estd enmarcada dentro
de lo que es la enseflanza primaria y secundaria de las artes visuales.

La busqueda en esta problematica se realizé por el interés de conocer el
porqué de una muy escasa relacion entre: la ensefianza de las artes visuales en la
escuela y el inmenso movimiento de los artistas que sucede en la
contemporaneidad. Nos interes6 saber cuéles son los motivos de lo que
consideramos una desconexion o insuficiente relacion. Una de las motivaciones de
este trabajo fue la intencién de determinar posibles causas que llevan a que en el
ambito de la creacion de los artistas visuales de nuestro pais exista una gran
fecundidad y que la misma no se vea reflejada en la ensefianza que sucede
paralelamente. Nos interesamos en profundizar la investigacion desde nuestro ser
docente y nos ocupd la idea y el trabajo de realizar una herramienta digital
apropiada que fuese util para lograr conexiones inexistentes hasta el presente entre
los artistas y los alumnos de hoy.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Existe una problemética que atafie a dos ambitos de la cultura, como lo son,
la educacion por un lado y el mundo de las artes visuales contemporaneas por el
otro. Salvo los casos de instituciones que tienen esta relacion sumamente pulida 'y
trabajada como son el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires (MAMBA) y el
Museo de Arte Contemporaneo de Rosario (MACRO), y otros pocos, en la mayoria
pareciera no haber demasiada conexion entre ambos. Hemos observado este hecho
con curiosidad y preocupacion durante mucho tiempo y continuamos haciéndolo en

el presente.

En mi caso particular, soy trabajador de la educacién desde hace tres
décadas, habiendo realizado actividades de docencia en niveles secundario y
universitario, asi como también ejerciendo la administracion general de importantes
instituciones educativas de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires. Pertenezco
asimismo a una familia de docentes, protagonistas en todos los niveles de la
educacion. A la vez soy parte del ambito de los trabajadores del arte en lo que hace
a mis propias practicas artisticas como artista activo dentro del arte contemporaneo
argentino y sus multiples actividades como concursos, muestras, exposiciones,

ferias, estudios, etc.

La doble pertenencia citada, me ha puesto en un lugar donde he podido
visualizar y descubrir la ausencia casi total de lazos, didlogos e interacciones entre
el mundo del arte contemporaneo en lo que hace a las artes visuales en la Argentina

y el mundo de la educacion en los niveles primario y medio.

Cabe aclarar que mis observaciones sobre las instituciones educativas en lo
gue hace a la educacion artistica se remiten a los niveles ya nombrados, sin incluir

en el analisis a otros niveles (inicial, terciario, universitario, o posteriores).

Gracias a la tarea que realizo en las escuelas tengo acceso a la practica
aulica de la ensefianza de las artes visuales en los niveles descriptos y es notable,
como los maestros o profesores especializados en arte y ain en mayor medida
aquellos docentes generales (maestras de grado, profesores, directivos, etc.) en su

gran mayoria, ignoran el acontecer contemporaneo en el arte.



Es decir, que en un a&mbito de tal importancia cultural para un pais como es la
educacion, las artes visuales en el mejor de los casos, se ensefian desde una
mirada histérica eurocéntrica y por demas incompleta, ya que por lo general los
autores o artistas referidos suelen ser los que llegan hasta mas o menos los afios

sesenta o setenta.

Como consecuencia de esta observacion surgié en mi, el interés de poder
encontrar alguna herramienta o dispositivo de trabajo que contribuyera a disminuir
esta grieta entre el mundo del arte contemporaneo y la educacion en las escuelas y

llegar a sus protagonistas: estudiantes y docentes.

Con este fin y en el marco de la Maestria en Curaduria en Arte
Contemporaneo de la Universidad del Salvador, he disefiado y producido el
prototipo de la plataforma digital artistica educativa llamada ZIGZAG, a modo de un

trabajo curatorial de arte contemporaneo.

Para esto ha sido necesario, en su version inicial, plantearse tematicas,
objetivos, modos de presentacién, consultas con educadores, como asi también
realizar recortes y ediciones necesarias en la amplia variedad de artistas y sus

producciones actuales.

El desarrollo de dicha construccion digital formara parte del presente trabajo
como uno de los modos de enlace posibles entre dos &mbitos que parecen marchar

por caminos muy diferentes.

Es por eso que este trabajo analizara la situacion, definira los posibles
problemas y presentara una solucién de caracter parcial y puntual, pero ajustada y

posible en el dispositivo pedagdgico mencionado.

En la evolucidn del presente trabajo y a modo de sintesis historica en
argentina, también pondré la mirada de lo que ha sido la ensefianza del arte en sus

diferentes pedagogias mostrando algunas buenas experiencias.

Confio que este analisis permitir4 corroborar mi mirada. En uno u otro caso,
estimo que el aporte que construi a modo de plataforma virtual digital, sera de gran
ayuda como recurso pedagdgico y didactico para la ensefianza de las artes visuales

contemporaneas en las escuelas argentinas.
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OBJETIVOS

Objetivo General

» Demarcar una situacion especial detectada en la relacion existente entre dos
grandes ambitos de la cultura en la historia de nuestro pais como son: el de las
artes visuales contemporaneas y el de la educacion.

Se observa que, en las instituciones museisticas del pais, son pocas en las que
hay un desarrollo importante y acorde a las necesidades de la educacion actual
en lo referente a las artes visuales y sobre todo a lo que hace al arte
contemporaneo. Por lo tanto, es necesario conocer las causas y estimar si es

posible un acercamiento que enriquezca a los dos a&mbitos.

Objetivos Especificos

> Realizar un analisis de la situacién de la relacion existente entre el mundo de la
escuela y el mundo de la practica artistica contemporanea de las artes visuales
en la Argentina, mostrando intentos bien orientados en el transcurso del siglo XX

y lo que acontecio en los comienzos del siglo XXI en la escuela de nuestro pais.

> Presentar el desarrollo y ejecucién de un proyecto curatorial didactico en forma
de prototipo, a modo de aporte practico, para fortalecer o construir un
acercamiento entre los mundos arriba mencionados: La Plataforma Artistica
Educativa ZIG-ZAG.
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MARcCO TEORICO

Trabajaremos en este marco teorico sobre las siguientes lineas de

investigacion:

» Perspectivas sobre el arte contemporaneo.
Arte, artistas e internet
Sobre los espectadores de arte: algunas caracteristicas
Nuestros alumnos como espectadores de arte
Los alumnos App
Reflexiones sobre la sociedad contemporanea

Las escuelas y los museos

YV V.V V V V V

Curaduria Educativa

Perspectivas sobre el Arte Contemporaneo

El arte contemporaneo es el arte de nuestro propio tiempo. Es aquel que se
manifiesta y se produce en el ahora. Si analizamos el significado de la palabra
contemporaneo, derivada del aleman, etimolégicamente hablando, significa
“‘camarada del tiempo” (Boris Groys, 2014, p. 93). Y ser camarada del tiempo
implica alguien que esta en el tiempo y colabora con él. Es el arte en donde los
espectadores solicitan respuesta a la conciencia cultural del ahora. Visualizando y

comprendiendo su existencia en su vida y sus conflictos e intereses.

Expresa Elena Oliveras:

Mas alla de portar un rasgo colaborativo general, el término arte
contemporaneo, en nuestros dias, no solo apunta a lo que se esta
produciendo actualmente, también demuestra coOmo lo contemporaneo se
expone a si mismo, el acto de presentar el presente. En otras palabras, el

arte contemporaneo acentta el hecho de ser presente. (Oliveras, 2019, p.40).

El arte actual entre otras modalidades se muestra en modo presente, ya que
el artista responde a un limite de quiebre de la supervivencia del propio ser humano.

Y es asi como el arte actual, camarada del tiempo, entre otras modalidades se
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visualiza en modo presente. Es por ello y no es casualidad que se haya producido
tanto arte basado en la estética de lo extremo. Podemos inferir, desde esta mirada,

gue el arte contemporaneo es reflejo de lo que vive la sociedad en la actualidad.

Ante tanta complejidad en la sociedad que vivimos, es que se observan
distintas y multiples practicas artisticas, como asi también diferentes miradas

cuando se intenta definir su lapso temporal.

Al arte contemporaneo no lo podemos definir y encajonar en un lenguaje
especifico, al contrario, la idea de normas, definiciones y lenguajes determinados es

lo que no encontramos al querer especificarlo. Nos ilustra Andrea Giunta:

La contemporaneidad en el arte no comienza en una fecha precisa. No existe
un hecho demarcatorio, Unico, que fije el nacimiento de un nuevo estilo. No
tenemos un manifiesto, su inicio no fue decretado por un critico, por un artista
o un historiador.

Se trata, en verdad, de muchas emergencias, cuyos sintomas se
dispersan, que nos remiten a un nuevo estado del arte. Los proyectos que se
construyen en un lugar especifico y que luego desaparecen, quedando sélo
un registro fotografico, nos llevan a preguntarnos por el estatuto de la obra.
Incluso dejan de importar los materiales.

Puede tratarse s6lo de un proceso, una conversacion en un museo, un
proyecto colectivo, una comida compartida, una fiesta, un experimento sobre
los comportamientos, la observaciéon sobre distintas formas de sociabilidad
(Giunta, 2014, p. 96).

Las reglas inexistentes, los lenguajes no definidos y su transformacion, que
antes nos permitian identificar artes distintas, ahora nos obligan a cambiar
permanentemente los diferentes puntos de vista. Podemos decir que, en el arte
contemporaneo, es mas importante la condicion que la definicion. Andrea Giunta
nos aclara, “no se trata de ordenar sintomas ni de establecer entre ellos jerarquia.
Se trata de seguir las mutaciones que en el arte contemporaneo nos permiten
entender mejor y sentir la complejidad del tiempo en el que estamos viviendo”
(Giunta, 2014, p. 97).

Es asi, que el arte que se produce hoy, se diferencia del de cualquier otra

etapa de la historia del ser humano, en las que nunca se present6 este interés del
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propio hombre en su propia contemporaneidad. Hoy la produccion artistica esta

interesada en si misma, como buena camarada del tiempo.

Pero en paralelo y al mismo tiempo, se presenta un efecto de
desconocimiento de nuestra propia contemporaneidad, ya que la posibilidad de
obtener informacion de eventos en cualquier lugar del planeta conduce a una
sincronizacion de relatos locales y a un efecto de sorpresa. Ya no es el futuro el que
nos sorprende, caemos asombrados de nuestro propio presente. Expresa Boris
Groys:

Es la misma sensacion de sorpresa que experimentamos cuando vamos a un
museo de arte contemporaneo y nos enfrentamos a mensajes, formas y
actitudes extremadamente heterogéneas que poseen una sola cosa en
comun: ocurren aqui y ahora, son contemporaneos a nosotros (Groys, 2016,
p. 156).

Basta recordar la sorpresa que causo en ArteBA 2011, la obra galardonada
del artista plastico Carlos Herrera (2011) “Autorretrato de mi muerte”. Dicha obra
resulté ser una provocadora instalacion que se compuso de una bolsa, un par de
zapatos y algunos calamares muertos, “es el olor mas cercano a la descomposicion
real”, dijo el artista. Asi, Herrera llevo a los espectadores a sus propios limites,

debido a la repulsion al olor por descomposicién de los calamares.
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Autorretrato de mi muerte de Carlos Herrera — ArteBA — Buenos Aires - Argentina (2011)

Varios pensadores se plantean, que llamar arte contemporaneo al arte de
hoy, es hablar y decir muy poco de este arte, porque en cada momento hubo un arte
contemporaneo y que para seguir llamandolo asi debemos adecuar y forzar su
significado. Sin duda, Picasso o Manet fueron contemporaneos con los integrantes
de la sociedad de ese tiempo. Lo que es cierto es que ellos representaban lo nuevo
de su época. El arte actual que transitamos combina presupuestos del arte moderno

y posmoderno, pero sin poder encajar en ninguno de ellos.

Los tedricos holandeses Robin van den Akker, Alison Gibbons, and
Timotheus Vermeulen (2019) adoptan el término metamodernismo como nombre del
arte de nuestra época. Este término metamodernidad se refiere a un ‘estar en el
medio’ entre la modernidad y la posmodernidad. Porque el arte actual, aunque se
aleje del arte moderno no lo anula. Y lo mismo ocurre con lo posmoderno, el arte
metamoderno no rechaza la estrategia posmoderna de la ironia. La dificultad de
interpretar el arte actual es que, aungue participa de lo moderno y lo posmoderno,
no es ni uno ni otro. Es decir, desde una vision ontoldgica, participa de la dualidad
ambos-ninguno.
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El término metamoderno mantiene una actitud critica, pero resguardando su
capacidad de dudar como resultado de la insatisfaccién que nos trae el presente,
pero a diferencia del concepto del postmodernismo se presenta retomando la

admiracién por la utopia como esperanza en el futuro.

Tampoco rechaza la estrategia que se presentaba en el postmodernismo de
utilizar la ironia, es por eso que muchos hablan en lo metamoderno de posironia.

Contintla aclarando Elena Oliveras:

Posirénico, subjetivo y politico al mismo tiempo, el metamodernismo nos
acerca a un resurgimiento de la esperanza y a un retorno de la utopia. Si bien
conserva la suspicacia posmoderna, no mantiene una actitud conciliatoria. No
hay tolerancia sino activismo, lo que revela una nueva urgencia para tomar
parte en los acontecimientos del mundo (...) es que en nuestro tiempo no hay
marcha hacia un futuro brillante ni tampoco un descenso hacia un pasado
oscuro. Esto significa que no estan canceladas las ideas sobre como las
cosas podrian ser mejor en lo econémico, en lo social o en lo ético (Oliveras,
2019, p.32).

Sabemos que en la estética contemporanea se abandonan los grandes
relatos junto al abandono de sus propios saberes. Los artistas han dejado de

presentar visiones del mundo convertidas en obras.

Surge una inespecificidad en el arte contemporaneo, que presenta un choque
entre el saber y el desconocer. Y como resultado de este choque y de su mezcla,
aparece también una potencial critica artistica en la desconstruccion de la relaciéon

con el espectador.
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Conquista de lo inttil de Valeria Conte Mac Donell - Villa Quilquihe (Neuquén) — Argentina
(2011)

Destierro de Anish Kapoor — Parque de la Memoria (Buenos Aires) Argentina (2017)
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Es muy dificil hablar de lo que sucede en nuestra época (la que transitamos)
sin entrar en definiciones cerradas y equivocarnos, siempre es mas seguro hablar
del pasado o esbozar el futuro. Y en el arte del presente, esto es mas cierto aun, ya
gue el mismo intenta hablar sobre su momento, el hoy, de mdltiples maneras y con
diferentes estilos y lenguajes, que no nos permiten marcar definiciones claras, y

sera la misma historia quien dira si lo logra o no.

Arte, Artistas e Internet

Hoy las obras de arte son un contenido mas dentro de todos los contenidos
gue nos ofrece internet. Alli y alejada de los museos y de los catélogos, la obra de
arte vive otra vida dentro de la red, donde se mezcla con otras imagenes que
forman parte de la cultura visual existente. Es asi, que esta nueva posibilidad hace

gue aparezca un nuevo publico y un cambio en el rol del arte contemporaneo.

Gracias a los ready madel, los artistas han reivindicado desde hace mas de
un siglo el derecho de apropiacion, lo que ha garantizado en el arte la ampliacion de
posibilidades por parte de los artistas, pero dependiendo cada vez mas, para su
comprension de elementos externos como el contexto y las intenciones de su
creador. En Internet debido a la cantidad millonaria de imagenes que circulan sin
ningun tipo de etiqueta en un movimiento frenético de ediciones y downloads, las
obras de arte aparecen mezcladas sin ningun estatus especial. Se convierten en
archivos binarios, sin necesidad de acudir a ningun lugar especifico para verlas. Y
por esta razoén, el artista pareciera no necesitar de un espacio de exhibicion. Nos

dice Elena Oliveras:

El artista incapaz de presentar su obra, parece haber quedado en el pasado.
En el contexto de la red global, la documentacién de los esfuerzos de un
autor para hacer o presentar su obra seria ‘ya’ su obra. Si antes el artista,

luego de producir su obra en el taller, debia esforzarse por encontrar un lugar

1 Los ready made provienen de un acto practicado por primera vez por Marcel Duchamp en 1915 y
estd basado en titular artisticamente objetos producidos industrialmente, con alguna o ninguna
intervencién, declarandolos de esta manera como obras de arte. Segun el autor ‘arte es lo que se
denomina arte’.
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de exposicion, fuera una galeria o un museo, ahora queda borrada la
diferencia entre produccion y exhibicion. Todos pueden crear sus obras y
distribuirlas en Facebook, Youtube, Instagran, Snapchat, Twiter. El problema,
para el artista de hoy, es que resulta demasiado grande el nUmero de

interesados en producir arte. (Oliveras, 2019, p. 45)

Las obras de arte se convierten en contenidos que pueden viralizarse, se

usan como imagenes de perfiles, fondos de celulares y hasta memes.

Y es aqui donde encontramos al arte contemporaneo convertido en un
instrumento de construccion del imaginario en medio de tantos otros sistemas de

produccion de realidades alternativas.

En el momento actual son mas los que quieren hacer arte que los que
qguieren mirarlo. El deseo de lograr los quince minutos de fama a los que
hacia referencia Andy Warhol se multiplica y, si la sociedad contemporanea
es, como sostuvo Guy Debord, una sociedad del espectaculo, parece haber
llegado el momento en el que el espectaculo se ha quedado, extrafiamente,
sin espectadores.

Mientras el siglo XX fue un periodo caracterizado por el consumo
artistico masivo, a fines de este siglo entramos en una nueva era: la de la
produccién artistica masiva. Y asi nos queda un gran ‘basurero’ en el que la
mayor parte del material, de nivel tanto bueno como medianamente bueno o

malo, desaparece en la red. (Oliveras, 2019, p. 45).

Por un lado, esto nos lleva a postular la existencia de un nuevo tipo de
espectador para el arte, un publico informal y no necesariamente informado y
formado, que se tropieza con las obras mientras navega por la red y no tiene interés
en distinguirlas del resto de las imagenes. Por el otro, este escenario nuevo
constrifie a una reflexion sobre el rol del arte contemporaneo, convertido en un
instrumento de construccion del imaginario en medio de tantos otros. El critico David

Joselit expresa:

En un mundo lleno de industrias del entretenimiento altamente sofisticadas,
como los videojuegos, sitios web como Youtube y Vimeo, celulares y tablets
gue funcionan con plataformas multimedia moviles, peliculas y television, por

no mencionar la aumentada posibilidad que tienen las personas de viajar, y
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gue genera una tendencia a proyectar el deseo de experiencias diversas en
otras culturas; el arte es so6lo uno de tantos modos para producir realidades
alternativas (Joselit, 2012, p. 24).

Las tecnologias digitales de la informacién y de la comunicacién también son
simbolos que responden de un modo mas eficiente de como nos vinculamos con las
otras personas. Reflejan la forma como construimos nuestra subjetividad e incluso el
nivel de nuestros valores. Segun Maria P. Sibilia (2013): “Acompafiando las
transformaciones de las Gltimas décadas, los discursos de los medios, de las
ciencias y de las artes estan engendrando un nuevo personaje: el hombre

postorganico” (p. 57).

Junto con esta denominacion que utiliza la autora (hombre postorgéanico), ella
también considera que las tecnologias digitales son fruto de una transformacién
histérica, contradiciendo la idea de que la sociedad actual es fruto de las tecnologias
gue aparecieron, sino que las mismas fueron apareciendo por una necesidad en la

transformacioén social.

En los siglos XIX y XX el eje pasaba por la subjetividad, donde lo interior era
lo més importante; hoy este concepto suena anticuado y con poco valor social. Es
asi que fue ocurriendo un corrimiento que abandona la idea de la importancia de lo
interior para depositarse en lo que se ve de las personas. Se trata de una
transformacion que modifica nuestras acciones y nuestros comportamientos visibles
donde lo importante es lo que los otros ven. Hoy para autodefinirse importa con
guien vivo, que me gusta, donde me voy de vacaciones, etc. Pero todo esto sélo
para que otros lo vean porque cuantos mas me gusta, seguidores y comentarios
obtenga, mas valor tengo como persona. Y sin duda esta mirada del otro genera
cierto grado de vulnerabilidad en nuestra subjetividad, ya que se necesita de esa
mirada positiva para confirmar nuestra propia esencia. Un ejemplo que podriamos
brindar es comparar un diario intimo, un elemento de la vida moderna, que venia
con cerradura, con las redes sociales actuales en las cuales nuestra intimidad pasa
a hacerse publica. Es decir, pasamos de la ‘intimidad’ a la ‘extimidad’ parafraseando
a Maria P. Sibilia.
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Pero no es que esta ruptura o cambio se produzca por causa de las
tecnologias, sino que su surgimiento como dispositivo, es porque habia un proceso

de transformacion social en otro plano (un corrimiento en la subjetividad).

Las redes sociales son como vidrieras que nos permiten reforzar y canalizar
nuestra ‘extimidad’. La tecnologia no es inocente, tiene un relato para ofrecernos y
fue en este relato que aprendimos a vivir conectados, dispersos y en constante
visibilidad.

Pensemos en la tecnologia aplicada a la sociedad industrial moderna, en ella
actuaba como normalizadora, buscando establecer correcciones para que todo
funcione (es la idea de maquina). Una idea asociada a la intencion de inclusion de la
mayoria donde eran pocos los que no cumplian con la normalidad. En la pelicula
Tiempos Modernos de Charles Chaplin se ironiza sobre esta idea de la produccion

en cadena. Esta idea era también proclamada por el mismo estado moderno.
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Tiempos Modernos Escena de la Pelicula

En cambio, en nuestra sociedad contemporanea encontramos la idea de
optimizacién, como una idea que viene sustentada por el mercado y que busca el
mejoramiento sin fin de lo que antes era considerado normal. Subyace
permanentemente la idea de que ‘siempre se puede mejorar’, y esto ocurre, porque

no es un objetivo, sino que es un proceso.
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Pero esta idea, también se aplica a la idea del cuerpo, como un objeto que
siempre puede ser mejorado para la mantencién de la juventud. En esta logica del

mercado todos debemos optimizarnos permanentemente en todos los planos.

Se busca una vida que pueda optimizarse, pero que es invitada
continuamente a performarse. Una vida en la que tenemos que mostrarnos
permanentemente para expresar quienes somos, pero siempre con un riesgo
enorme Yy latente para nuestra subjetividad, que es la mirada de los otros que

podran juzgarnos con aprobacion o rechazo.

Es asi que muchos tedricos se refieren a este presente como la era de la
performance por tratarse de un momento que enarbola una nueva ideologia basada
en una mejora continua que muestra posiciones inéditas sobre los cuerpos y las

subjetividades. Sibilia, nos expresa:

Por todo eso, no suena fortuito que varios estudiosos del presente clima
cultural se refieran a nuestra época como “la era de la performance”, por
tratarse de un momento histérico que registra presiones inéditas sobre los
cuerpos Yy las subjetividades, empujandolos a mejorar su desempefio en los
dominios mas diversos. En ese sentido, la performance construiria, “una
nueva ideologia”, tipica de nuestra época, segun reza el titulo de un libro
editado por el especialista en marketing Benoit Heilbrunn (2004). La
competitividad regida por el mercado -una de las principales premisas que
movilizan al mundo contemporaneo- parece inspirarse en los valores del
atletismo al estimular la estimulacién de los propios limites y la busqueda de
perfeccionamiento para vencer a los demas, ya sea en el ambiente

empresarial hoy apreciado bajo el signo del éxito (Sibilia, 2013, p. 4).

Sobre los Espectadores de Arte

¢, Como es que vemos? Es muy comuln pensar que vemaos por nuestros ojos,
pero en realidad es nuestro cerebro el que ve. La parte mas importante de ese
proceso se produce en el cerebro siendo los ojos Unicamente la primera fase del
proceso de percepcion visual. Ellos son los receptores de los estimulos luminosos

gue luego son transmitidos al cortex de asociacion y se transmiten a otras partes del
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cerebro, llegando en muchos casos al sistema limbico que lo llenara de cierta carga

emocional.

Podemos decir entonces, que nuestra percepcién, condiciona nuestro
pensamiento. Siendo nuestro cerebro quien determina lo que realmente ve, lo que

selecciona y lo que almacena en él.

Es decir, que la percepcion selecciona aquella informacion que ha
despertado nuestro interés, reconociendo e interpretando los estimulos sensoriales.
Ahora es légico pensar que nuestra percepcion es consecuencia de una serie de
causas subjetivas. Cada uno de nosotros esta condicionado por su historia personal,

su bagaje cultural, sus recuerdos, sus intereses e incluso su contexto social.

Cuando observamos una obra de arte, no sélo estamos mirandola, sino que
ademas la estamos asociando con nuestro poder sensorial que depende de
nuestras vivencias. Y hasta podriamos preguntarnos, ¢ No habria que sumar como
un condicionamiento mas de nuestra percepcion, a una cierta habilidad que el ser

humano trae de manera intrinseca desde su nacimiento?

Habiendo establecido que el espectador de una obra artistica tiene una
mirada basada en su experiencia social, cultural y sensorial, podemos establecer

gue habra una mirada segun cada individuo.

El escritor y critico de arte italiano Guido Ballo, citado por Oliveras (2016),
establece y categoriza las diferentes miradas posibles en cuatro tipos de ojos con
los cuales el espectador puede mirar una obra de arte, “Ojo Comun: Es el individuo
gue dice no entender de pintura, de poesia, de musica y que después, apenas entra
en confianza, defiende con tenacidad su punto de vista (...); se vuelve desconfiado,
hostil; se siente engafiando y tomado en broma” (Oliveras, 2016, p.38). Su
imposibilidad de contar con decodificadores para entender una obra y mas si esta
obra se trata de una obra contemporanea, hace gque la vea como una aberracion,
descalificandola como obra de arte. Quién no escucho alguna vez, ‘pero si esto lo
hace mi hijo de 3 afios ¢a esto llaman arte’?, o ‘para hacer esto no se necesita ser
artista, lo hace cualquiera’. Esta postura suele aparecer en individuos con cierta

preparacion y hasta en profesionales muy especializados de otras areas.

El Ojo Snob (Oliveras, 2016), se corresponde con un individuo superficial que

reafirma y recita sus creencias con una seguridad increible. Es un ser sin bases
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culturales, lo que vulgarmente se dice toca de oido. Es aquel espectador que lee
con atencion el relato del especialista en arte o los datos técnicos de la obra para

encontrar las palabras que lo acerquen més a ella y con el cual armar un relato.

No lee ni estudia en serio porque no tiene verdadero amor, verdadero interés
por comprender las cosas; le basta aparecer, hacer buena figura; sobre todo
causar impresion (...) defiende lo que en su momento esta en la cresta de la
ola, lo que puede estar de moda, pronto a juzgar con el maximo desprecio si
pasa de moda; expresa Ballo. (Oliveras, 2016, p.84).

El Ojo Absolutista son aquellos individuos que solo creen que su mirada es la
correcta, es imposible dialogar con ellos. Suelen ser intransigentes y los
encontramos en artistas que defienden una sola posicion. Ellos tienen la verdad del
arte, como expresa Oliveras (2016). “No se trata esta vez de un tipo psicoldgico con
complejos, sino de un observador polémico, que parte siempre de un Unico angulo
visual para todas las obras de distintas culturas y de diversas épocas” (p. 87). Es
polémico y puede tener un gusto clarisimo. Su mirada se ha desarrollado con un

acostumbramiento plastico reafirmando sus convicciones.

El Ojo Critico (Oliveras 2016) es el espectador ideal y asi lo afirma el mismo
Ballo. Es el que se preocupa por el arte. Corresponde a un observador critico
formado que requiere superar el pre concepto y que puede cambiar los angulos
visuales hasta encontrar el mas adecuado que le permita encontrar un dialogo con
la obra. Es un individuo que debe estar permanentemente formandose, lo que
requiere mucho compromiso individual. Y para poder lograrlo no hay un sélo
camino, pero sin duda se necesitara mucho esfuerzo, ejercicio visual, practica y
paciencia como la que debe tener un buen barista para relacionarse con un buen

café.

Sobre el publico de arte que camina en busca de ese ojo critico, Elena

Oliveras expresa:

Diferente de los “mirones” y de los “paseantes” que circulan por los espacios
de exhibicion, el “publico de arte” es un tipo de publico especializado que
debe cumplir al menos con un requisito elemental: la conciencia de que eso
gue se le enfrenta es, efectivamente, una obra de arte. (Oliveras, 2016, p.
124).
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Kant expresa que:

Las diferentes sensaciones de contento o disgusto descansan, no tanto sobre
la condicién de las cosas externas que las suscitan, como sobre la
sensibilidad peculiar a cada hombre para ser grata e ingratamente
impresionado por ellas. De ahi proviene que algunos sientan placer con lo

gue a otros produce asco. (Kant, 1919, p. 5).

Otro filésofo aleman, Hans-Robert Jauss (1971), marca que el papel del
espectador dejé de ser meramente contemplativo, para transformarse en un
espectador critico y reflexivo. El introduce los conceptos de ‘Horizonte de
Experiencias’, refiriéendose a toda la experiencia socio-cultural que cuenta el
espectador y ‘Horizonte de Expectativas’ en relacion a todo lo implicado
directamente en la propia obra. Este fildsofo parte del concepto de la hermenéutica
filoséfica desarrollada por Hans-Georg Gadamer en 1960, (edicién 1977) segun el
cual la relacion entre obra y espectador obedece a una légica de preguntas y
respuestas, por lo cual s6lo se puede percibir en la obra todo aquello que tenga que
ver con uno mismo. Y esto es particularmente cierto en los nifios y jévenes quienes
manifiestan en sus producciones artisticas siempre mundos relacionados con su
realidad mas cercana, familia, tribu, animales, personajes que siguen, astros de
musica, deporte, etc. Desde la psicologia se sabe muy bien que este
autor/espectador que es el alumno, expresa directamente sin tapujos, sus
problematicas, familiares, sociales, etc. La obra del mismo es una lectura directa de

su estado del ser.

Es la Estética de la Recepcién (Jauss, 1977), una de las teorias que analiza
la respuesta del espectador ante la obra. Le adjudica al espectador ‘un papel activo
en la concrecién sucesiva del sentido de las obras a través de la Historia’. Son
muchos los pensadores que expresan que el arte es un gran estimulante y que no
existe separacion entre la obra y el espectador, ya que este es parte constitutiva de

la obra misma.

Por ejemplo, en la obra ‘Imponderabilia’ de Marina Abramovic queda
demostrado que sin los espectadores no existiria la obra artistica. Es el publico

espectador quien termina la obra.
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Imponderabilia, Ulay y Marina Abramovic - Galleria Comunale d'Arte Moderna di Bologna. (1977)

Parafraseando a Umberto Eco (1992), podemos expresar, que la obra de arte
es una estructura de estimulos y cada recepcién un goce. Y por lo tanto la obra se
presenta ante el espectador como no finalizada, ya que esté tiene la facultad de
seguir construyéndola y reflexionandola. Resultando una invitacion a la libertad.
Esta respuesta permite inferir que cada espectador puede reflexionar, relacionarse y

dialogar de formas diferentes con una misma obra.

Las relaciones estéticas entre un espectador critico y la obra en el arte
contemporaneo, disparan en el primero la reflexion, la deconstruccion vy el
pensamiento, haciendo que este se convierta en coprotagonista con el artista a

través de su mirada de la obra.

A fines de la década del noventa se comienza a hablar sobre el concepto de

Arte Relacional?, a partir del cual se habla de un arte que da mayor importancia a

2 Es una corriente artistica que se empieza a analizar en los afios 1990, caracterizada por dar una
mayor importancia a las relaciones que se establecen entre y con los sujetos a quienes se dirige la
dinamica artistica que a objeto artistico alguno. Asi mismo los trabajos que se identifican con esta
corriente artistica tienden a suceder dentro de actividades y contextos cotidianos. Se la atribuye a
Nicolas Bourriaud, ex codirector del Palais de Tokyo de Paris. Utilizd este nombre como titulo de su
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las relaciones humanas y sociales de los espectadores que a la produccion del
objeto artistico. Ranciéere plantea que mirar es hacer y por lo tanto el espectador es

un sujeto activo:

La emancipacion comienza cuando uno cuestiona de nuevo la oposicion
entre mirar y actuar, cuando se comprende que las evidencias que
estructuran de esa manera las relaciones mismas del decir, el ver y el hacer
pertenecen a la estructura de la dominacion y de la sujecion. Comienza
cuando se comprende que mirar es también una accién que se confirma o
gue transforma esa distribucion de posiciones. El espectador también actta
como el alumno o como el docto. Observa, selecciona, compara, interpreta.
Liga lo que ve con muchas otras cosas que ha visto en otros escenarios, en
otros tipos de lugares. Compone su propio poema con los elementos del
poema que tiene delante. Participa en la performance rehaciéndola a su
manera, sustrayéndose por ejemplo de la energia vital que ésa deberia
transmitir, para hacer de ella una pura imagen y asociar esa pura imagen a
una historia que ha leido o sofiado, vivido o inventado. Asi, son a la vez
espectadores distantes e intérpretes activos del espectaculo que se les

propone (Ranciére, 2010, p.19).

Ranciére plantea la vision autbnoma de la obra de arte, cuya existencia esta
por fuera de su creador y del espectador, resultando ninguno de los dos propietarios
de la misma. Esta visidon plantea un espectador emancipado destacado por su
individualidad y con una actitud activa ante la propuesta artistica, lo que lo convierte

en un actor y no en un mero espectador.

Estas oposiciones —mirar/saber, apariencia/realidad, actividad/pasividad— son
todo menos oposiciones légicas entre términos bien definidos. Definen
propiamente un reparto de lo sensible, una distribucion a priori de las
posiciones y de las capacidades e incapacidades ligadas a dichas posiciones.
Son alegorias encarnadas en la desigualdad (Ranciere, 2010, p.19).

Estos gestos deconstructivos, causados por la ruptura de taxonomias y

dualismos clasicos, que se han heredado de la cultura occidental y que durante

libro Esthétique relationnelle (Estética Relacional) (Les presses du Réelle, 1998) y ya anteriormente,
en 1996, en el catalogo de la exhibicion “Traffic” curada por él mismo.
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mucho tiempo se enmascararon en la historia del arte (realidad-representacion,
obra-espectador, signo-significado, etc.) son inherentes a la experiencia

contemporanea del arte.

Nuestros Alumnos como Espectadores de Arte

Esto es particularmente importante cuando pensamos en hablar de arte y
educacion ya que el alumno no tiene como rol solo el de espectador sino también y

antes que nada, el de autor.

Segun nuestra experiencia en el aula, el nifio en edades tempranas y antes
de desarrollar un pensamiento abstracto completo, no hace arte, sino que se
expresa, no tiene intencion de generar arte, sus producciones, aunque llamadas
artisticas comunmente, es dificil afirmar que lo sean. Pero es a la vez un espectador

de la obra de otros.

En cambio, en el adolescente o joven, dada su capacidad de abstraccion e
intencién se origina obra artistica, o al menos esta en condiciones de hacerlo.
Nuestros alumnos también repiten el esquema de Ballo (Oliveras 2016) sobre los
diferentes ojos.

Hoy podemos evaluar en el aula que los alumnos son, en general,
analfabetos visuales, mas alla y a pesar de la cantidad de imagenes a las que hoy
tienen acceso. Esto tiene multiples razones, algunas de ellas relacionadas con el
hecho de que en las ultimas décadas (dependiendo de los vaivenes politicos) se ha
observado cierta degradacion de la ensefianza de las artes en las escuelas de
nuestro pais. Cada vez se dedican menos horas en las aulas a ensefiar materias
relacionadas con lo artistico o a partir de lo artistico y si las hay, son consideradas
de una importancia poco relevante. Los nifios y los jovenes son hoy invadidos por
miles de imagenes que en realidad no saben analizar. Estas dos realidades, estan
generando un alto grado de analfabetismo visual en los estudiantes, como asi

también, una marcada falta de creatividad.

Se ha comprobado que la educacién artistica es fundamental en el desarrollo

de la creatividad, porque los alumnos al convertirse en autores de sus propias obras
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generan un abanico de propuestas que colaboran con la alfabetizacion visual,
permitiéndoles diferenciar que tipo de imagenes tienen un sentido positivo o
negativo. Esto les permitiria, convertirse en individuos criticos de una sociedad que

sabe leer el lenguaje encriptado de las imagenes.

Pensemos que un analfabeto visual no puede discernir entre una imagen con

contenido de otra que no lo tiene y menos discernir sobre esos contenidos.

Las nuevas tecnologias permiten que cualquier alumno pueda creary
compartir medios visuales. Esto, no significa que pueda usarlo de manera critica
analizando su contenido. Para ello deben desarrollarse habilidades esenciales que

le permitan ser participes de manera competente en esta sociedad visual.

Es muy comun, consumir imagenes sin pararnos a pensar que nos cuentan.
Lo visual es también un lenguaje, y como tal, debemos conocer sus caracteristicas

para aprender a leerlo.

Mdltiples Imagenes y Pantallas

Es natural que un nifio antes de aprender lo basico de la lectura y escritura se
exprese de manera espontanea con el dibujo. Desarrollar esta via de comunicacién
va a permitirles aumentar sus capacidades y su conocimiento. Pero esta naturalidad
con la que utilizan el dibujo va disminuyendo a medida que crece. De ahi la

importancia de la educacion artistica en el presente.
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La educacion estética o educacion artistica ayuda a los alumnos a expresar
sus ideas, transmitir reflexiones y sentimientos a través de la imagen, leer el mundo

simbdlico y crearlo.

Como consecuencia, la alfabetizacion visual permite al alumno interpretar,
evaluar y usar imagenes de manera competente y efectiva. Y esta habilidad mejora

y lo ayuda a comunicarse con los demas.

Tal es asi que se viene desarrollando, lo que se conoce como ‘pensamiento
visual’, que consiste en trasladar las ideas en imagenes para que otros lo
comprendan, captando en ellas la esencia de lo que se tiene por objeto transmitir.
Los docentes saben que siempre afiadir una imagen, a lo que estamos ensefando,

aumenta en un gran porcentaje el recuerdo en los alumnos.
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Imagenes de visitas infantiles en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires

Los Alumnos App

La generaciéon App es la generacion de nuestros alumnos actuales, nifios y
jovenes nacidos y criados bajo la era de internet y de las redes sociales. Pequefios
gue juegan desde los brazos de sus madres con celulares y miran casi en igual
cantidad de tiempo al mundo exterior de las cosas y las personas como a las
diferentes pantallas que se les ofrecen. Manejan sin prejuicio cualquier dispositivo
con una habilidad sorprendente para los que nos criamos en la era analdgica. Es su
cultura y por lo tanto su lenguaje, ellos han ganado mucho y seguramente han
perdido algunas cosas con respecto a sus antecesores, asi parece ser siempre el
camino de la evolucion humana. Aungque estamos en medio de esta marea y
pensamos que siempre el tiempo presente es complejo para analizar, intentaremos
pensar algo al respecto ya que este trabajo tiene absoluta relacién con este asunto
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pues estamos proponiendo, ante una problematica determinada, un dispositivo

tecnoldgico que hable el lenguaje, en parte de la generacion App.

Instagram, Twitter, Whatsapp, Facebook, Messenger, Linkedin, Tik Tok,
Youtube, Snapchat, Google+, Pinterest, Tinder y similares, son las més utilizadas,
aunque cada una con diferente y particular intencion. Unas mas veloces, unas con
mayor lenguaje de imagenes, unas con intereses de promocion, otras mas bien de
contacto, algunas de exposicién/observacion/voyerismo, ciertas con intencion de

aprendizaje rapido, etc.

Son infinitas las utilidades de estas llamadas aplicaciones, a las que es
posible acceder desde la mayoria de las plataformas y dispositivos digitales. La era
de la comunicacion, de la sobreinformacion, de la exposicion publica y de un nuevo
‘agora’ parece implicar inconvenientes generados por las App como ser la
difuminacion del sentimiento de identidad, el fomento de las relaciones superficiales
con los demas y el entorpecimiento de la imaginacion creativa, segun sostienen

Gardner y Davis:

Los medios digitales abren a jévenes nuevas vias de expresion creativa. La
produccion de mezclas, collages y videos, asi como la produccién de
musica resultan mucho mas sencillas y asequibles econdmicamente para la
juventud actual que para las generaciones pre digitales. También es mas
facil encontrar un publico para las producciones creativas. La metéfora de la
aplicacion es especialmente indicada en este contexto porque las
aplicaciones son faciles de usar, soportan distintos géneros artisticos y
fomentan que los usuarios compartan sus producciones (Gardner y Davis,
2014, p. 121).

Es contundente la certeza en la mayoria de la poblacion y entre los docentes
en general que hay una barrera entre las generaciones que asisten a la escuela hoy
en dia y sus padres y docentes. Los chicos, tanto los nifios como los jovenes que
son el centro de nuestra atencion en este trabajo, acceden, procesan y generan
informacion de una manera diferente a la nuestra. Podemos darnos cuenta que
aprenden el mundo y la realidad de una manera disimil a los que los precedieron, al
menos de las generaciones predigitales o primeras de la digitalidad. ¢ Qué ventajas

tienen? ¢ Qué desventajas? ¢ Qué problemas se generan con esta generacion al
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insertarse en la institucion escolar? Estos son solo algunos interrogantes

disparadores de nuestra reflexion.

Ya es un dicho comun afirmar que la escuela no esta preparada para esta
generacion App. No vamos a aceptar eso tan facilmente, la escuela no es un ente
extrafio a esos chicos, de hecho, ellos la forman y conforman, ellos también
formatean y reformatean a sus docentes. Hay en toda educacién un proceso de
ensefanza/aprendizaje donde el alumno y el docente aprenden mutuamente, esto
sucede mas all4 de las intenciones y actualizaciones de los profesores y maestros,
se da mas facilmente en unos que en otros, pero sucede. La escuela también es

una escuela App cuando sus miembros mayoritarios lo son.

Vamos a centrarnos en el asunto de la imaginacion personal de los chicos y
jovenes en este devenir digital de aplicaciones multiples en el que nos encontramos.
Podriamos pensar otros temas como el de la identidad y las relaciones personales,

pero por el contenido de nuestra busqueda nos centraremos en la imaginacion.

Casi cualquier individuo que haya nacido en la era digital puede producir
musica, realizar excelentes videos, fotografias, dibujos y collages (por nombrar solo
algunos de los géneros artisticos mas populares). Esta realidad les da ventaja sobre
las generaciones anteriores a la hora de aprender a expresarse con un lenguaje

visual, compartirlo y darlo a conocer.

Ahora bien, manejar el software no implica ir mas alla de sus funcionalidades,
es necesario aun una dosis amplia de creatividad e imaginacion para no caer en lo
mismo gue hacen todos. El software es una barrera que contiene y limita a la vez,
da oportunidades, pero tiene limites, y muy comodos. Aun entre tanta produccion de
imagen, son pocas las que destacan mas alla de los parametros establecidos por

los creadores del software utilizado.

No estamos seguros que el simple uso de las diferentes aplicaciones fomente
la imaginacion artistica creativa. Si queremos como docentes que nuestros alumnos
usen sus capacidades cognitivas, emocionales y sociales para producir
conocimiento en la observacién como espectadores y en la produccién como
hacedores, es indispensable el desarrollo de la capacidad imaginativa (el término
imaginacion lo utilizamos aqui como la mejor sintesis de nuestra lengua en cuanto

gue reune las ideas de creatividad, innovacion y originalidad). El solo uso de las App
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no implica el desarrollo de una imaginacion creadora —quizas colabora— como todo
medio lo hace a ampliar la percepcién y el alcance de la informacion.
Aparentemente y hoy mas que nunca, sigue siendo necesaria la ensefianza del

procesamiento de todos esos datos que el alumno recibe en forma casi infinita.

Gardner y Davis recurren a multiples estudios realizados en individuos de
entre seis y dieciocho afios en lo que hace a la evolucién o no de la imaginacion y
de la capacidad para generar ideas nuevas. Las conclusiones son diversas. Algunos
estudios sefialan en general el hecho de que la imaginacion avanzo y es quizas mas

amplia que antes.

Hoy se observa que la imaginacion se desarrolla solamente dentro de los
limites establecidos por el algoritmo, el cual no es mas que una serie de
instrucciones, que nos ayudaran a resolver un problema, yendo paso a paso, pero

sin generar ambigtiedades.

Es decir, que el mayor acceso ha provocado mayores respuestas, pero esas

respuestas, en gran medida estan limitadas por el medio utilizado.

Es bastante comun escuchar entre docentes de artes observaciones
parecidas a estas en lo que hace a la creacidon de ideas por parte de sus alumnos
en la actualidad: muchos chicos y chicas, en general, aunque tengan gran
capacidad general demostrada, son incapaces de generar ideas propias, sienten la
necesidad de consultar o reafirmar lo que piensan o quieren decir 0 expresar en su
dispositivo. Buscan un reaseguro, no se largan a pensar arriesgandose, no juegan
con el pensamiento, pareciera que solo manejan datos y los intercambian, mezclan,
etc. pero nada mas. No crean datos nuevos. Los alumnos de hoy, muchas veces
son mas conservadores que los de antes, mas alla que se expresen con muchos

MAs recursos.

Todo parece indicar que las App estan generando poblaciones mucho mas
avanzadas en lo formal que en el area de los contenidos. Y esto no es menor. Se
nos plantea el interrogante de si estamos ensefiando a una generacion de
conservadores que se fija en el cdmo y no piensa ni por asomo en el qué. La
insistencia en la actualizacion necesaria de los docentes en lo que hace a los
medios digitales y la ensefianza con ellos tampoco pareciera hacer énfasis en el

contenido a procesar sino en cdmo no perder la conexién con el alumno que
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pareciera hablar en otro lenguaje. Se siente cierta desesperacion por poder
entender a otros seres que manejan cédigos dificiles de entender. Y quizds no sea

tan asi.

Imagen que ilustra el acceso a la tecnologia desde muy temprana edad

Quizas es posible pensar el asunto desde otros angulos. Si se tiene en
cuenta qué se ensefia, esto llevara, si se considera al alumno, a manejar el cémo. El
contenido sera asi orientado hacia individuos concretos y sabemos que este es el
centro de importancia del asunto educativo. El modo de comunicar los contenidos y
de ensefiar a procesarlos considerara entonces los medios a utilizar para lograrlo,
asi como tendra en cuenta el hecho de que sean los necesarios para colaborar
también para la manifestacion de las opiniones y conocimientos que tienen los nifios

y jovenes en esta época particular de nuestra historia.
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Imagen cotidiana entre los jovenes

La imagen muestra que con mas o menos App no pareciera haber muchos
mas secretos que considerar al otro y no perder de vista nunca lo importante, que es
el contenido de la ensefianza, la relacion, el modo y el tipo de persona y comunidad
a la que se quiere aportar para que su vida sea mas plena y pueda desarrollarse en

todas sus potencialidades.

Reflexiones sobre la sociedad contemporanea

En la sociedad neoliberal del rendimiento, las negatividades, tales como las
obligaciones, las prohibiciones o los castigos, dejan paso a positividades
tales como la motivacion, la autooptimizacién o la autorrealizacion.

La positividad de la felicidad desbanca a la negatividad del dolor.
Como capital emocional positivo, la felicidad debe proporcionar una
ininterrumpida capacidad de rendimiento. La automotivacién y la
autooptimizacién hacen que el dispositivo neoliberal de felicidad sea muy
eficaz, pues el poder se las arregla entonces muy bien sin necesidad de
hacer demasiado. El sometido ni siquiera es consciente de su sometimiento.
Se figura que es muy libre. Sin necesidad de que lo obliguen desde afuera,

se explota voluntariamente a si mismo creyendo que se esta realizando. La
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libertad no se reprime, sino que se explota. El imperativo de ser feliz genera
una presion que es mas devastadora que el imperativo de ser obediente
(Han, 2021).

El ser humano de hoy, desde que nace, es parte ya de la generacion App.
Superada la etapa del disciplinamiento externo, propia del analisis de Michel
Foucault, donde las instituciones sometian al individuo a un control panéptico de la
vida y donde la exigencia de rendimiento venia dada desde el exterior, el habitante
de esta época ya ha internalizado la auto vigilancia, los mecanismos de
disciplinamiento y ya tiene dentro de si, el control social a nivel psiquico. La
exigencia no esta dada por el amo hacia el esclavo, sino que el esclavo es a la vez
su propio y explotador amo. Pero hoy la exigencia de la sociedad liberal financiera
de esta “etapa apocaliptica del capitalismo”, segun la antropdloga argentina Rita
Segato (2018), se plantea en términos de exigencia de felicidad. La cual viene
acomparfada de cientos de miles de dispositivos con formas de organizacion,
catalogacion, edicion, produccién y pretendido entendimiento acabado de la
realidad, cualquiera sea la misma. Existen aplicaciones para manejar la licuadora,
para controlar los gastos bancarios, para medir el ritmo cardiaco, para vigilar a los
hijos, para conseguir sexo rapido, para enviar a pedir milanesas con papas fritas o
para dormir relajado con la musica de lo méas profundo de la India. Entre tanto
mundo nuevo, las aplicaciones digitales parecieran organizar todo y prometer,
mediante sus organizaciones algoritmicas una captacion y entendimiento de toda la
realidad, rapida, eficaz y total. Una era de felicidad digital autoimpuesta. Pareciera

gue el camino es tener una App para cada instancia de la vida.
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Sigue diciendo el filosofo Byung-Chul Han en
relacion a los modos de control que ejerce el poder en

nuestro presente, via autooptimizacion:

En el régimen neoliberal también el poder asume una
forma positiva. Se vuelve elegante. A diferencia del
represivo poder disciplinario, el poder elegante no duele.
El poder se desvincula por completo del dolor. Se las
arregla sin necesidad de ejercer ninguna represion. La
sumision se lleva a cabo como autooptimizacién y

autorrealizacion. El poder elegante opera de forma

seductora y permisiva. Como se hace pasar por libertad,
es mas invisible que el represivo poder disciplinario. También la vigilancia
asume una forma elegante. Constantemente se nos incita a que
comuniquemos nuestras necesidades, nuestros deseos y nuestras
preferencias, y a que contemos nuestra vida. La comunicacion total
acaba coincidiendo con la vigilancia total, el desnudamiento pornogréafico
acaba siendo lo mismo que la vigilancia pandptica. La libertad y la

vigilancia se vuelven indiscernibles (Han, 2021).

La filosofia reflexiona sobre la capacidad de analizar el pasado en el presente
gue transita. Uno de los problemas repetidos en la labor pedagdgica es considerar
lo inmediato, pretender estar en lo ultimo, confundiendo a veces fines con medios.
El uso de la realidad digital en sus multiples formas puede caer en el mismo
problema. Por eso pensar, més alla del mundo de la educacion y del arte, es
necesario para pensar la totalidad y de alli plantearnos reflexiones sobre cual es el
individuo con el que nos encontramos cuando educamos y de qué manera nos

influyen estos imperativos cambiantes a nosotros también como educadores.

En este mundo de alumnos App que venimos analizando, encontramos que
la tecnologia que hoy se utiliza, esta afectando nuestras costumbres cotidianas,
pero de una manera que nos resulta muy comoda. Esta comodidad, genera en si,
un sentimiento de bienestar y hasta emociones positivas. Ya que nos permite evitar
problemas, conflictos, e incluso advertirnos de retos en los que podriamos fracasar.
Hoy aparece en la sociedad un alto interés por la ‘felicidad’. Y aunque resulta dificil

definir este término, las aplicaciones con su omnipresencia generan entre los
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jovenes un efecto placentero al permitirles alcanzar sus objetivos lo mas
rapidamente posible. Sabemos que la vida es algo mas que la suma de las App,

pero su influencia es cada vez mas importante.

Gardner y Davis expresan:

La influencia de las aplicaciones es mas generalizada y, en nuestra opinion,
mas perniciosa, porgue el gran alcance y accesibilidad de las aplicaciones
inculca una conciencia APP y una vision App del mundo: la idea de que hay
maneras concretas de conseguir lo que sea que queremos conseguir,
siempre que tengamos la suerte de contar con las aplicaciones correctas y, a
un nivel macroscoépico, podamos acceder a la “superApp” que nos permitira
vivir un tipo de vida determinada y que presentaremos al mundo de una
manera también concreta. Ahora nos permitimos recurrir al sentido del humor
mas torpe: ¢ el conjunto de aplicaciones puede llevarnos a una vida
totalmente hAPPy? (Gardner y Davis, 2014, p.155).

Ya nos hemos referido al modo limitante de esta vision App, abordando
también con limites los retos que se presentan en la adolescencia. Pensemos en la
identidad y analicemos las presiones que tienen nifios y jovenes para poder verse a
si mismo como personas impresionantes y deseables atravesados por todos los

mensajes y sefales que le garanticen esa identidad. Los mismos autores agregan:

Para terminar con una nota positiva, en lo que respecta a la imaginacion y la
creatividad, las tecnologias digitales ofrecen un enorme potencial para la
innovacion, ya sea individual o en grupo, siempre que las aplicaciones que
existen se entiendan como algo sobre lo que seguir construyendo (nos
capacitan) en lugar de algo que nos limita o que restringe los medios de que
disponemos y los objetivos que nos planteamos (nos hacen dependientes)
(Gardner y Davis, 2014, p.156).

Esta foto que intentamos presentar, se aplica fundamentalmente a jévenes de
clase media y media alta que viven en sociedades desarrolladas que tienen acceso
a la tecnologia. Pero se ha descubierto rasgos similares en jovenes desfavorecidos
en lo econdémico y social. Los docentes describieron esta conexion umbilical con la
tecnologia, la falta en asumir riesgos y el mismo interés en crear una imagen digital

idealizada de si mismos. Es mas, en estas clases sociales desfavorecidas, sus
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padres intentaban asegurarles cierto éxito tratando de que accedan a la tecnologia,

aunque esto implicara un gran sacrificio.

Las Escuelas y los Museos

Ir de excursién a un museo no es una actividad muy novedosa. Desde hace
mucho tiempo los colegios organizan salidas con los alumnos del nivel primario y
secundario a los museos, en general para participar de actividades que tienen
preparadas para la recepcion de estos grupos y en general apoyadas en arte clasico

y moderno.

Vamos a delimitar nuestra investigacion a los museos de arte moderno y
contemporaneo de las ciudades de Buenos Aires y de Rosario y sus exposiciones
respectivas: el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires (MAMBA) y el Museo de Arte

Contemporaneo de Rosario (MACRO),

En los colegios sefialan, la importancia de estas salidas, como aporte e
instrumento educativo. Pero también debemos sefialar que su contribucion es
complementaria. Ya que, el aporte que brindan los museos, no se condice con la
educacion practicada en las aulas, la cual se sostiene durante todo el ciclo lectivo. La
actividad del museo es solamente un recurso del momento para facilitar el acceso de
los alumnos a determinada exposicion. Eso si, sin duda, suma a una forma de ilustrar
y asimilar los conocimientos que los docentes imparten en el aula, pero es solo una
actividad mas. La propuesta que desarrollaremos mas adelante de una plataforma
virtual donde se conecta a docentes y alumnos con los artistas de hoy y sus
producciones, pretende ser un dispositivo que sirva para mantener esa relacion

durante todas las etapas educativas.

Pero esto no es una critica a los museos por lo que ellos aportan. Ellos tienen
otras metas que apuntan a un publico mas amplio que el de una escuela, ademas de

resguardar el patrimonio de la institucion.

Los museos fomentan un aprendizaje distinto donde los alumnos adquieren,
mediante la practica guiada y manipulada, conocimientos basados en vivencias y

experiencias propias de la actividad brindada, con el aporte cultural que esto significa.
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Contribuyen al fomento de la identidad y a la posibilidad de disfrutar
directamente del patrimonio que conforma en muchos casos la historia de la que
somos producto. Sus objetivos son mas generales con un peso importante en la

trasmision de la cultura actual argentina, como lo marcamos en parrafos anteriores.

La misma distancia que encontramos entre alumnos y docentes, es la
encontramos entre los museos y los alumnos. Y aunque muchos museos apelan al
artilugio de contar historias alrededor de una obra (storytelling) como para cubrir la

caida de atencion de los alumnos, su aporte sigue siendo accesorio.

Otras maneras, que se han desarrollado en los museos, es buscar la
participacion de los alumnos por medio de recursos digitales, con los que ellos estan

familiarizados.

Pensando en nuestro campo de andlisis, en su extension territorial y en lo dificil
gue resulta a muchas escuelas del interior, por su costo y distancia, organizar visitas
a museos, si ademas esta dificultad la particularizamos a los museos que puedan

mostrar arte contemporaneo, todo se vuelve mas complejo.

Hoy, la mayoria de los museos trabajan en la digitalizacién de sus patrimonios,
como una manera de acercarse en forma virtual a un publico mas numeroso. Es un
ejemplo notable de este tipo de trabajo el realizado por dos grandes instituciones de

nuestro pais:

En primer lugar, el MAMBA ofrece diversos proyectos orientados a distintos

publicos y a instituciones, tales como:

Programas para Familias:

Tutoriales

Lecturas para seguir

Diarios para crear dias unicos
Juegos de memoria

Recreos musicales

llustraciones para pintar
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Programas Inclusivos

Personas mayores
Trastornos del espectro autista
Personas ciegas

Museo humano

Programa Escuelas:

Encuentros educativos
El museo va a la escuela: cuadernillos educativos para docentes

Las obras como preguntas: videos para docentes

Cartas de Exploracion:

Cubos modernos

Moderno ilustrado

Diarios para crear dias unicos

Una historia de la imaginacion en Argentina

Apartados de diferentes artistas expuestos Consejo de los Nifios y Nifias
del Moderno:

https://www.youtube.com/watch?v=uHz6Vtvgm_1&t=36s

En segundo lugar, el MACRO con la edicién de los libros ‘Recetas, las mejores
sugerencias para mirar arte contemporaneo’, volumen | y Il, donde con ese simple
recurso que tiene las caracteristicas de un recetario familiar para hacer algo, ayuda
al visitante a observar de multiples maneras las diferentes obras o a recorrer el museo.
Son los artistas mismos quienes han escrito estas recetas llenas de originalidad y
desenfado, y se ha pedido colaboracion también a alguna galerista reconocida en el
medio del mercado del arte y a algun otro colaborador.

En la presentaciéon del segundo volumen de Recetas: las mejores sugerencias

para mirar arte contemporaneo I, dice:

La experiencia del trabajo diario y la observacion de los visitantes nos
permitieron comprobar que el publico del museo, ante la complejidad de las
producciones contemporaneas, muchas veces se encontraba en un estado de
incertidumbre, disgusto o indiferencia al enfrentarse a la obra de arte. Al

reflexionar sobre esta cuestion, nos preguntamos: ¢,qué buscamos cuando nos
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paramos frente a una obra de arte contemporaneo?, ¢cOmo se mira una obra?,

¢€es necesario que la obra sea entendida?

Para pensar en conjunto las posibles respuestas, invitamos a distintos
actores del campo cultural del pais a crear un “pequenio recetario” o guia donde
pudieran transmitir su particular forma de mirar una obra, no como una formula
a imitar —UGnica y exacta—, sino como una posibilidad entre tantas. Estas
miradas fueron publicadas en una hoja coleccionable que estaba a disposicidén
de cada visitante para recorrer la muestra teniendo en cuenta, si lo deseaba,

dichas sugerencias (Recetas Il Presentacion, 2016, p. 6).

A continuacién, hemos elegido tres de estas recetas a modo de ejemplos, para

testificar un modo original de acercar las obras de arte al publico en general:
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Cdémo dejar de decir no entiendo*. Diana Aisenberg (artista plastica)

2 Algunas recomendaciones para todo publico. « Erradicar el no
entiendo, porque determina la autoexclusién. ¢ Evitar las siguientes frases: Esto no es arte.

¢ Quién hizo esto? Esto lo podria haber hecho mi hijo. Mi hijo lo haria mucho mejor. Cuando
llego a casa te lo hago en dos minutos. * Recordar que hay una vida detras de ese objeto que
esta frente a nosotros. Es propicia la disponibilidad de la persona que mira. Preguntar y
preguntarse. ¢« Considerar la obra como un huésped segun el concepto biblico, recibirla como un
invitado a nuestra casa, y decirle: ¢ querés tomar algo?, ¢ necesitas algo? El cambio de actitud
es importante. « Observar el comportamiento de los nifios frente a las obras, e imitarlos.
Encontrar el lugar fisico nato, la sensibilidad que excede todas las ideas que tenemos sobre el
arte. * Eliminar la suposicion que hay un modelo de arte y de obra establecido, totalitario y
autoritario. « Desconfiar cada vez que se mata algin medio o algun género. « Reconocer el
bagaje personal de lo que ya existe, los cédigos culturales alusivos que nos pertenecen. ¢
Confiar en el gusto personal: impresiones, historias biogréficas. Todos tenemos recorridos y
conceptos espaciales internos, como cuando ponemos la mesa o elegimos de qué lado dormir
en la cama, cuando ordenamos una valija. Los criterios personales valen oro. * Usar lo que
sabemaos, como el color que vamos a vestir para tal o cual ocasién. Todos disponemos de una
estructura y un abanico de color. Todos tenemos nuestros colores preferidos. « Hay un concepto
de linea que todos tenemos incorporado. Todos sabemos lo que es una linea. « Construir
familias de lecturas que atraviesen distintos momentos histéricos, por actitud, por morfologia. «
Ubicarse en qué es lo que uno esta mirando, registrar lo que podemos reconocer como nuestro.
Cada obra tiene una resolucion epocal. « Fundamental: curiosidad, atencién, lectura, estudio.
Agradecer y no rechazar cuando algo resulta raro, poner en accion la curiosidad, buscar
informacion por Internet. Estudiar y leer. El arte es la pregunta en si, pregunta permanente
sobre la vida y sobre el ser del hombre. Es un espacio social del cual disponemos para todo lo
que no existe respuesta total. Los valores que incumben al arte son valores y calidades de la
vida, de la de todos nosotros. En toda época acontecen circunstancias histéricas, tecnologias,
que determinan un modo de hacer arte. La responsabilidad de cada artista es darle un
significado y un contenido al concepto de arte de acuerdo a su tiempo. Hay permisos en el arte,
donde pueden suceder ciertas cosas que no estan aceptadas socialmente a nivel general

(Recetas Volumen I, Aisenberg, 2016, p. 10)
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Tentaculizate. Rafael Cippolini (curador, escritor)

Una obra jamas tiene por qué darte nada. Ni siquiera nuevo. Menos aln
transmitirte un mensaje que no conocias. Este suele ser el mas sobre extendido error de
concepto. Una obra es sélo un disparador que activa tu banco de referencias. Cuanto mas
dinamico sea éste, mejor sera la obra. Invariablemente resulta mas potente lo que tu percepcion
le inocula a la obra que lo que ésta deberia darte. 2. Cada obra es un reformateo de tu visién
del mundo. Cada artista materializa en su obra (en cada una de sus obras) su forma de estar en
este planeta (o0 en otros). Esa forma se pone a disponibilidad del espectador en cada exhibicion.
Existen espectadores que realizan cosas maravillosas con estos materiales, ya que cada obra
es un modelo para rearmar la sensibilidad y la astucia del espectador. Otros, prefieren aburrirse,
quedarse impavidos, escandalizarse o asustarse: ése es su goce. 3. Efectos de la escala
zoolégica. Los espectadores también transitan la escala zooldgica, ya sean ellos mismos
artistas o ciudadanos que detentan otros usos estéticos. Los mas bajos de esta escala, o0 sea
las especies menos desarrolladas, se distinguen de inmediato por la siguiente sintomatologia: la
queja. Esta difiere del disenso basicamente en que mediante este Ultimo el espectador entabla
un intercambio con la obra. La queja es imperativa: intenta asignar por la fuerza un valor sin
cuestionérselo. Es el mas primitivo de todos los deportes. 4. Qué hacer con la digestién. Para
dar noticia de la realidad existen los diarios, los noticieros de televisién y los libros de
antropologia, historia y filosofia, entre otros. Para dar cuenta de los sentimientos existen las
novias y novios, los amigos, las madres y los psicoanalistas. Para narrar la propia vida existen
los diarios intimos y los blogs. Una obra de arte no tiene por qué utilizar ninguno de estos
presupuestos, aunque habitualmente lo haga. Un espectador es un experimento cultural que
posee la mision de explorar distintos territorios a menudo peligrosos. Teniendo en cuenta que
excepcionalmente las obras de arte se encuentran dentro de jaulas como los animales en el
z00, la amenaza siempre subsiste. Es cierto, vivimos en un planeta alarmante. Estamos
expuestos a las ideas mas extrafias. El espectador es aquel que nada tiene de domador, sino
gue, por el contrario, sabe como hacerse devorar. Y es que dejarse devorar, como todo, tiene
sus protocolos. Tentaculogia. Prosiguiendo con los imaginarios bestiales y como ya sabemos,
las obras de arte invitan al espectador a generarse tentaculos. Esto es, a procurarse distintas
formas de expandirse. Los tentaculos son herramientas y las obras de arte también: ya no es
Unicamente el artista el que se continda en una obra, sino que también el espectador convierte
la obra en un novisimo instrumento de interaccién y conocimiento. Si, si: una buena obra
convierte al espectador en una especie extendida. Y lo cierto es que esta buenisimo. Ojala vos

también te atrevas a experimentarlo. (Recetas Volumen I, Cippolini, 2010, p. 23)
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Gastén Pérsico (artista plastico)

Lo mismo que las palabras, cada objeto (un avion, una mesa, un cuchillo, una

pipa) recorta su propio universo significativo. Oscar Masotta

Las obras de arte contemporaneo se presentan ante nosotros de incontables maneras, tantas
que podriamos decir que cada obra encuentra su propio modo de decirnos algo. Ante semejante
panorama podemos quedar desconcertados, mirando hacia los lados, buscando pistas para
poder entender eso que tenemos delante. Pero seria conveniente detenernos un momento
antes. Cuando recorremos en un museo una sala con pintura “tradicional” (paisajes, por
ejemplo), es poco frecuente que nos surjan preguntas del tipo “;,qué habra querido decir?”,
“¢,qué significara esto?”. No nos abruma esa sensacion de que “algo se nos esta escapando”.
Ahora bien, el estar delante de una imagen que representa un paisaje, ¢ significa realmente que
“entendemos” ese paisaje? ¢ Alguien podria afirmar que “entiende” un arbol, el atardecer, unos
perros jugando, una cascada? ¢ Seriamos capaces de descifrar qué puede ser lo que nos
quieren decir? Quizas no sea lo méas recomendable preguntarse por estas cosas todo el tiempo,
pero puede ayudarnos en el momento de enfrentarnos con algunas obras que requieren de un
ejercicio de nuestra atencién. Muchas obras de arte contemporaneo se nos revelan como algo
nuevo, ideas, formas de representarlas, de elaborar discursos que quizas no habiamos visto
antes. Pensemos en los objetos que nos rodean; digamos, los teléfonos celulares. Cada vez
que aparece un modelo nuevo, con nuevas funciones, mas opciones y botones, nos quedamos
con el aparatito en la mano pensando “nunca voy a poder usar todas las funciones que trae
esto”. Debemos aprender a utilizarlo. Se nos hace necesario actualizar nuestro “saber utilizarlo”.
Descifrarlo. Ese ejercicio de reaprendizaje es el mismo que hacemos siempre que algo nuevo
aparece ante nosotros, ya sea una cancion, una comida con nuevos condimentos o una obra en
una exposicion. Entonces, ¢ qué hacemos? Revolvemos todo buscando el manual de
instrucciones, le preguntamos a algun amigo, tratamos de recordar como se usaba el modelo
anterior y descubrimos que a fin de cuentas el funcionamiento es bastante parecido, y que el
uso, en definitiva, es el mismo. No podria vivir sin misica. Escucho musica todo el dia, en mi
casa, en la calle. Disfruto escuchando bandas nuevas desconocidas o discos clasicos, me gusta
mucho bailar, pasar musica en las fiestas. Pero no sé tocar ningun instrumento. No tengo ni la
menor idea de cdmo se lee un pentagrama. Realmente nunca me preocupé demasiado por ello.
Nunca senti la necesidad de “entender” la musica. Es algo que simplemente esta ahi, en el aire.
Alguien pone “play” y empieza la magia. Por supuesto que cada cancion puede recordarnos
ciertas situaciones, representar un momento, un estado de animo, una energia particular,
incluso una forma de comportarnos o movernos, y esto nos ayuda a relacionarnos con la

musica, a “leer” lo que nos dice la musica, a decodificarla, sin la necesidad de “entender” de
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musica. Eso mismo intento que me ocurra en una muestra. Escuchar. Y me escucho a mi
mismo preguntandome qué sensaciones me provoca, qué cosas me recuerdan a otras que ya
habia visto (en otra muestra o en una pelicula o en la calle), cémo cuenta una idea, por qué
alguien us6 determinados materiales y no otros, cuales son los intereses del autor y muchas
preguntas mas. Y asi puedo ir descubriendo pistas para sentirme mas cémodo ante esa
experiencia novedosa. Y lo bueno de estas experiencias es que nos hablan a cada uno con el
lenguaje de cada uno, con los conocimientos y las experiencias de cada uno. (Dentro de un
edificio un arquitecto seguramente descubrird estructuras, uso de los materiales, ubicacion de
vigas, etc., y otras personas que no son arquitectos sentiran abrigo, o comodidad, o les
recordard a algun lugar que vieron en una pelicula, etc., etc.) Mi consejo entonces es: recorran
las salas, no traten de entender al arbol, apaguen sus celulares, dejen que se haga la magia.
Play. (Recetas Volumen I, Pérsico, 2010, p. 46)
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A continuacion, reproducimos el material que el Museo Macro de Rosario

presentaba en su pagina web explicando su labor en esta area:

1. Una obra es un mundo

Una obra es un mundo es un dispositivo didactico sobre algunas obras de
la exhibicion virtual “El fin del mundo comenz6 en 2001. Exageracion
poética o determinismo histdrico...”, curada por Carlos Herrera y Clarisa
Appendino. Nucleo perteneciente a la muestra "Arte Argentino. 100 afios
en la Coleccion Castagnino + Macro". Desde el Area Educativa del Museo
de Arte Contemporaneo, se estan elaborando una serie de fichas
didacticas con las que profundizamos sobre aspectos singulares de las
obras que van actualizandose. Las obras, en este caso, son pensadas
como faros capaces de iluminar tanto articulaciones y conceptos de la
muestra como del arte contemporaneo. Las fichas contienen, ademas de
un analisis sobre la obra y la biografia de los autores, una serie de
actividades para realizar junto con los alumnos que evocan los aspectos
sustanciales de las obras trabajadas.

a. Encuentro con el equipo del Area Educativa

El Area Educativa de la sede contemporanea propone una instancia de
dialogo e intercambio con docentes de nivel primario (6°y 7° grado), nivel
secundario y superior sobre la muestra de arte argentino “El fin del mundo
comenzo en 2001. Exageracion poética o determinismo histérico...”

Los docentes podran encontrarse -mediante videoconferencia pautada- con
el equipo de Educacion del Museo. En esta reunion se describiran las
potencialidades del dispositivo y se pondran a disposicion del docente los
recursos pedagogicos elaborados: ficha didactica, glosario contextual de la
muestra, archivos y actividades para realizar con alumnos.

Los turnos deben solicitarse a educacion.macro@castagninomacro.org

b. Fichas didacticas

Obras de la muestra “El fin del mundo comenz6 en 2001. Exageracion
poética o determinismo historico...” NUcleo perteneciente a la muestra "Arte
Argentino. 100 afios en la Coleccién Castagnino + Macro".

Curaduria: Carlos Herrera y Clarisa Appendino

Fecha de exhibicion: del 11 de mayo al 26 de agosto de 2018.

Ficha 1: Obra: El canto idiota/Bruno Gruppalli

Ficha 2: Obra: Donacién es un work in progress/Leopoldo Estol

Ficha 3. Obra: Océano/Marcelo Pombo

Ficha 4: Obra: Nombres de paises/Florencia Caterina

Ficha 5: Obra: Reinserciones en los sistemas de consumo (Las razones por
las que escribimos son mas importantes que lo escrito en si)/Martin Legén
c. Recorrido Virtual Acompafado para escuelas o grupos.

El encuentro puede derivar en la utilizacion del Recorrido Virtual
Acompafiado pautado por un grupo o escuela.
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2. Recorrido Virtual Acomparfiado

A partir de mayo de 2020 el Museo de Arte Contemporaneo de Rosario puso a
disposicién del publico una version renovada y ampliada del recorrido virtual por
la muestra “El fin del mundo comenzo6 en 2001. Exageracion poética o
determinismo histérico...”

Con el fin de enriquecer esta experiencia inmersiva se propone una instancia de
videoconferencia con miembros del equipo del Museo para brindar mas
informacion sobre la plataforma, contextualizar la muestra y describir las
herramientas y materiales multimedia disponibles.

Los encuentros virtuales se realizan por el servicio de videotelefonia Google
Meet todos los miércoles a las 17 horas. Para solicitar el acceso con antelacion
se debe escribir a este correo electronico:
recorridosvirtuales@castagninomacro.org

Auto guia digital para recorrido virtual

Para aquellos que deseen realizar el recorrido por su cuenta el Museo ha
realizado una auto guia digital que facilita recursos y enumera posibles
recorridos que permiten elaborar una visita singular.
https://castagninomacro.org/page/noticias/id/192/title/Nuevo+recorrido+virtual+3
D+por+el+Macro

Se ingresa a la muestra a través del siguiente enlace:
https://my.matterport.com/show/?m=XUBa6imD519

3. Recorrido Virtual Acompafiado

Un itinerario inclusivo que permite conocer el espacio edilicio y obras
seleccionadas de ambas sedes mediante audio descripciones, audio guias,
y videos con interpretacion de lengua de sefias a partir de la pestafia
accesibilidad de la web del museo.

Seccion de materiales accesibles
http://castagninomacro.org/page/museo/id/13/title/Accesibilidad+
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Iméagenes de actividades del Castagnino Macro

Curaduria Educativa
Este es un término para describir y remarcar un costado de la curaduria

general, cuyo objetivo es fortalecer en las exposiciones de arte las funciones

educativas, pedagdgicas y de inclusioén social.
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La curaduria busca los modos y las formas en que los visitantes interactian y
se acercan a las obras, para que el publico, de manera consciente o inconsciente

pueda modificar su ser y sea capaz de construir sentido.

Se busca que la curaduria educativa, también llamada curaduria pedagogica,

opere mas profundamente como una praxis educativa.

Entendemos que este giro educativo ya esta implicito en la curaduria general.
Podriamos hablar de una mayor especializacion en este campo, pero teniendo en
cuenta que lo que importa no es la exposicion en si, sino el publico que asiste a la
misma. Un curador habil buscara la mejor forma para cumplir con lo que se quiere
comunicar y para ello, también debera encontrar la mejor manera en que se

comunica.

Nuestro trabajo tiene como intencién ser una propuesta pedagdgica de
curaduria educativa, en este caso realizada para la virtualidad como se apreciara

mas adelante.

La idea de la curaduria educativa, es colaborar con la formacion de un
publico que sepa hacer conexiones, sepa entender lo que se esta exponiendo y

pueda ser capaz de interpretarlo.

El arte contemporaneo nos obliga al trabajo en equipo y a la colaboracién
entre todos sus participantes, ya que es necesario compartir metodologias en el
mismo espacio y tiempo, que no sélo involucren a curadores y educadores sino

también a los artistas y a los diferentes publicos. Silvia Alderoqui nos expresa que:

Es perentorio que el paradigma tradicional de la educacion en museos,
destinado a maestros, profesores, alumnos y estudiantes, sea enriquecido
por un nuevo formato en el cual se reconozca su relacion con la
responsabilidad social del museo. Generalizar y asumir la funcién
comunicativa y educativa del museo implica el compromiso con la
elaboracion y el desarrollo de una politica educativa destinada a todos los
publicos. Esto conlleva un cambio radical donde las estructuras organizativas,
las fases expositivas y las culturas profesionales respondan a un modelo
dialogico y flexible y, por ende, promuevan una redefinicion del rol del

personal y de los educadores del museo. Desde esta perspectiva, los
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educadores en los museos pasarian a tener lugar en las etapas de disefio y

evaluacion de exhibiciones. (Alderoqui, 2021, p. 18).

Esto que se expresa en el parrafo anterior va a permitir la reduccion de
conflictos que se presentan entre las tres lineas que trabajan los museos: la

conservacion, la investigacion y la comunicacion.

Se busca que lo curatorial trabaje sobre la creacion de significados en el
intercambio con el publico visitante, el cual nos ofrece intereses cambiantes de
forma permanente. Para finalizar podemos resumir el concepto de curaduria

educativa, en palabras de Alderoqui:

es un trabajo de investigacion, archivo, analisis de discurso y edicion que
transformen impresion, resoluciones, sensaciones, pareceres, imagenes, en
hipotesis, premisas, grandes ideas, conceptos e imaginarios productivos.
Esto supone transferir mas poder a los visitantes e incluir sus miradas,
interpretaciones, voces y agenda, replanteando el papel social del museo con
sus comunidades de referencia y que dan como resultado exposiciones en
las cuales se definen, presentan e interpretan la construccion social de los
significados y se trabaja en relacion entre objetos y sujetos. (Alderoqui, 2012,

video).
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HIPOTESIS

Nuestra hipétesis de trabajo sera de tipo descriptiva y explicativa, ya que
nuestra afirmacion se refiere a que es relativa la conexion entre las instituciones del
arte, sobre todo en lo que respecta a los museos y centros culturales estatales y la
ensefianza del arte. Nos referiremos especificamente a las llamadas artes visuales

como recorte Unico de este trabajo en el contexto de la educacion argentina.

El desarrollo del trabajo que producen los artistas, es decir el &mbito de la
produccion contemporanea de las artes visuales, tiene aun mucho para desarrollar

en lo que hace a su difusién a nivel educativo.

Méas alla de la certeza en el acercamiento al porqué de esta realidad
planteada, nos interesa sugerir una alternativa pedagogica/didactica posible
pensada para el trabajo en las aulas. Hemos disefiado un dispositivo de trabajo para
los educadores de las artes visuales, a fin de que puedan acceder a materiales
diversos que los acomparien durante todo el ciclo escolar en los niveles primario y
secundario y cuyo objetivo primero es el acercamiento a la produccion artistica

contemporanea, a los artistas y al pensamiento actual sobre esa produccion.
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METODO

Este trabajo toma como método la observacion de dos ambitos: el escolar en
las practicas pedagogicas en el aulay el de la creacién artistica de los artistas y sus
sitios de socializacion mas habituales: los museos de arte. Para eso se analizan
circunstancias educativas en instituciones museisticas ejemplares de nuestro pais y
también se estudian los programas oficiales, con sus objetivos y contenidos,
emanados de los diferentes responsables de la politica educativa en el pais. A modo
de historizacién de lo que sucedid y sucede en el &mbito educativo en relacion a las

artes, presentamos un apartado donde se sefialan experiencias muy productivas.

El trabajo tiene un método de pensamiento practico ya que propone y crea
una plataforma virtual para docentes y alumnos especializada en arte
contemporaneo de la Republica Argentina. Se recorre alli tanto la obra, como la vida
y la préactica de los artistas que hoy representan lo mas actual de la creacién en
artes visuales. Se recurrio al trabajo en sus talleres, a sus propias reflexiones y

siempre y necesariamente a sus obras.

También el método de trabajo toma permanentemente la reflexién de
pensadores sobre la actualidad del arte, la educacion artistica y la museistica en
general y en nuestro pais en particular.

El trabajo esta enmarcado dentro de los limites que generan las etapas
educativas mencionadas: la escuela primaria y la escuela secundaria, dentro de la
educacion en la Argentina. No se analiza otro momento de la educacion en arte

dentro o fuera de nuestro pais.

El andlisis esta realizado en el filo de dos miradas: la primera es la del
docente con muchos afios de trabajo en educacién en general y la que adquiri por
mi trabajo en la administracion de varias escuelas. Este hecho me permite observar
desde un lugar bastante objetivo el dia a dia de la ensefianza. La segunda es la del
estudiante universitario en curaduria de arte, la del artista y habitual participe en
circuitos de circulacion de bienes culturales, especificamente de artes visuales:

museos, galerias, exposiciones, talleres de artistas y ferias de arte.
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ANALISIS DE LA RELACION ENTRE LA ESCUELA Y LA PRACTICA ARTISTICA
CONTEMPORANEA

Educacién y contemporaneidad

Si hay algo de lo estamos seguros los que trabajamos en educacion es que el
modelo educativo en la Argentina esta en crisis. Uno nota todos los dias en el aula

gue este modelo es incompatible con los chicos de hoy.

Y esto es porque la mayoria de las escuelas estan basadas en un modelo de
normalizacion y estandarizacion compatible con un modelo industrial del pasado,
donde se usa la tecnologia s6lo como una herramienta o dispositivo destinada a
producir algo. Pero en realidad, esto lo podriamos generalizar a todos los
dispositivos educativos: forma de ensefar, categorias, relaciones, organizacion,

estructuras edilicias, pedagogias, didacticas, etc.

Y aunque se han hecho intentos de bafiar a este modelo con tecnologia, este
objetivo cosmético ha fracasado ya que no es posible modificar profundamente nada
en lo educativo sin realizar cambios en lo esencial que, consideramos, es el

contenido.

Porque sabemos que mientras no se cambie el modelo el mismo sera
incompatible con los cuerpos y subjetividades de los alumnos. Como nos ilustra

Sibilia en relacion al problema educativo:

En esa juncion que, aun asi y, no obstante, insiste en ocurrir todos los dias
durante largas horas, en casi todos los rincones del planeta las piezas no
encajan bien: se descubren relieves imprevistos en sus engranajes y los
circuitos se obstruyen con frecuencia, ocasionando todo tipo de fricciones,
trabas, ruidos, desbordes e incluso tremendos destrozos. Se trata, en fin, de
organismos que no se ensamblan tan armoniosamente como solia suceder
algun tiempo atras; y, en consecuencia, tienden a desencadenar conflictos de
toda especie y de la més variada gravedad cuando se los pone en contacto.
Mas alla de las particularidades individuales de cada estudiante y de las
diversas instituciones cobijadas bajo la categoria "escuela”, dejando de lado

también las significativas diferencias relativas a los contextos
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socioecondmicos e inclusive geopoliticos de cada caso, seria dificil negar esa
incompatibilidad. Hay una divergencia de época: un desajuste colectivo entre
los colegios y sus alumnos en la contemporaneidad, que se confirma y
probablemente se refuerce dia a dia en la experiencia de millones de nifios y

jovenes de todo el mundo. (Sibilia, 2012a, p. 11)

La Educacion en Nuestro Pais: Algunas Consideraciones

Si pensamos en nuestro pais, donde el abanico educativo es tan amplio y en
donde muchos chicos asisten a clase so6lo para recibir un alimento que a veces se

convierte en el Unico en el dia, todo esto se complica ain mas.

En este momento, mientras escribo estas lineas, la Argentina esta
transitando una cuarentena por el coronavirus, donde las escuelas intentan
convertirse, de un dia para otro, en escuelas digitales con muy poco éxito. Y la
respuesta es simple, este modelo necesita de recursos y ademas de docentes

capacitados en esta modalidad.

Y a pesar de que los docentes estan realizando un esfuerzo tremendo para
conectarse con sus alumnos los resultados son escasos. Porque los mismos
docentes no cuentan con computadoras en sus casas y ni hablar de los alumnos

gue en el mejor de los casos cuentan con un solo celular en sus hogares.

El modelo actual educativo que se utiliza en paises como el nuestro (como en
la gran mayoria de los de todo el mundo no hegemonico), fue creado como manera
de dar respuesta a demandas del sistema productivo de un tiempo como fue la

modernidad.

Hoy los celulares y los dispositivos conectados a internet han generado un
ensanchamiento en la grieta entre los alumnos y la escuela, que ya habia

comenzado con la television y la llamada cultura audiovisual.

Y mas alla, de que esta grieta se ha tratado de tapar o de sélo ignorar como
si no existiera, hay intentos de tomar algo de ambos mundos (escuela y tecnologia)
pero con pocos resultados comprobables. Y en la mayoria, sélo como intento de una

respuesta superficial.
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Entre tantas preguntas abiertas, cada vez mas dificiles de responder debido a
su creciente especificidad y a lo arduo que resulta imaginar alternativas para
el futuro de nuestro presente, una certeza es casi obvia y podria servir aqui
como punto de partida: actualmente, la escuela esta en crisis. ¢ Por qué? Los
factores que llevaron a esa situacion son innimeros y sumamente complejos,
pero una via para comprender los motivos de ese malestar consiste en
recurrir a su genealogia. Al observarla bajo el prisma historiografico, esa
institucién gana los contornos de una tecnologia: se la puede pensar como un
dispositivo, una herramienta o un intrincado artefacto destinado a producir
algo. Y no cuesta demasiado verificar que ese aparataje se esta volviendo
gradualmente incompatible con los cuerpos y subjetividades de los chicos de
hoy. La escuela seria, entonces, una maquina anticuada. Por eso, tanto sus
componentes como sus modos de funcionamiento ya no sintonizan

facilmente con los jovenes del siglo XXI.

En esa juncion — que, aun asi y no obstante, insiste en ocurrir todos
los dias durante largas horas, en casi todos los rincones del planeta— las
piezas no encajan bien: se descubren relieves imprevistos en sus engranajes
y los circuitos se obstruyen con frecuencia, ocasionando todo tipo de
fricciones, trabas, ruidos, desbordes e incluso tremendos destrozos. Se trata,
en fin, de organismos que no se ensamblan tan armoniosamente como solia
suceder algun tiempo atras; y, en consecuencia, tienden a desencadenar
conflictos de toda especie y de la mas variada gravedad cuando se los pone
en contacto (Sibilia, 2012b).

Nuestra sociedad fue moldeada de tal forma que todo encajaba. Los hogares,

la escuela, el trabajo (el mercado) tenian la misma linea, habian sido moldeados

bajo las mismas premisas. En este molde el Estado con su participacion disefiaba la

normalizacion.

Pero cuando el Estado comienza a mostrar un nuevo rol mas débil en su

papel de regidor capaz de respaldar y dar sentido a los demas actores todo

comienza a deteriorarse. Y es al mismo tiempo cuando los docentes y padres

también se debilitan, dejando de ser figuras claves de respeto y de autoridad. Todo

aquello que simbolizaba autoridad de normalizacion se desgrana. Es l6gico pensar
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gue si la tecnologia de otra época intenta aplicarse resultara incompatible con los

chicos de hoy.

Hoy nos encontramos con un Estado que, ante una crisis sanitaria, debe ser
quien sostenga a la sociedad en sus necesidades basicas, porque no sera el
mercado, el que siempre ha intentado tomar su lugar, quién podra hacerlo. Y esto es
aplicable también a las escuelas donde existe la necesidad de la presencia del
Estado para igualar oportunidades, pero no la de un Estado ineficiente que iguala
hacia abajo y busca un pueblo ignorante para poder manejarlo, como hemos vivido

en las ultimas décadas en nuestro pais.

La crisis de la escuela, deviene en distintas dimensiones. Hoy la pinza
masificadora del viejo aparato normalizador se destruye gracias a la posibilidad de
diferenciarse de los demas a través de la customizacion del ser humano. Una

customizacion, por cierto, mercantilizada.

La realidad que hoy nos tifie en las escuelas y que a veces nos supera,
obliga tanto a docentes como a las escuelas mismas, a tratar de aplicar diferentes
alternativas. O se intenta retroceder y aislarnos del entorno y hacer nuestro trabajo
de manera de sostener el espacio instituido y clasico de décadas pasadas, o
transitamos un camino de apertura y dialogo, incorporando el uso de los nuevos
lenguajes de los nifios y jévenes de hoy teniendo en cuenta sus propios modos de
ser. Es asi, que se generan en el aula momentos de reflexion que permiten que los
alumnos comiencen a tener una mirada critica sobre al bombardeo mediatico que
nos acribilla con discursos no inocentes. Pero para esto, es necesario reconocer
gue el nifio y el joven tienen algo para decir y para aportar. Por supuesto estas no

son las uUnicas alternativas, existen muchos mas grises en el medio.

Deberiamos lograr que la escuela sea pensada por el alumno, no como un

lugar de encierro y de obligacién, sino como un lugar en el cual quiere estar.

Sumado a todos estos interrogantes, la escuela se ve afectada, también por
la realidad politica, social y econdmica de nuestro pais. Ajustes, inflacion y alto
desempleo llevan al empobrecimiento de amplios sectores de la poblacion, y si le
sumamos los efectos de la pandemia, hacen que este coctel sea explosivo. La alta

desercion de los alumnos existente y los efectos econdmicos que afectan a sus
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familias hacen que la escuela tenga que tomar un rol central en la sociedad para la

atencion y el cuidado de los alumnos.

Esta realidad que se nos presenta, nos provoca muchos interrogantes que,
aunque este trabajo no busca resolver porque no es su obijetivo, los presenta como

disparadores para nuestra reflexion y critica:

¢, Cual es el modelo de escuela que buscamos? ¢ Cuidar es funcion de la
escuela? ¢La ensefianza y este cuidado social son compatibles? ¢ Esta preparada la
escuelay los docentes para llevar a cabo esta tarea?

De la Intimidad a la Extimidad

Volviendo a este concepto de transformacién que vivimos, que ya
mencionamos anteriormente, podemos decir que hoy lo que valemos, no se mide
por la fuerza de un abrazo o por cumplir con nuestra palabra a pesar de las
circunstancias como podia medirse en otra época. Ahora parece brotar de la ‘mirada
de los otros’ y que se hace cuantificable por likes, visualizaciones, y cantidad de
seguidores. Hoy se ha abandonado la intimidad para pasar a una extimidad.
Expresiones como Relajandome luego de un dia lleno de problemas, visitando el
museo de Bellas Artes con mis amigas, viendo Los Simpson en la cena, pensando

si es correcto que me coma este alfajor, aparecen diariamente en las redes sociales.

Son millones las selfies que se suben diariamente a las redes sociales. No
importa con la mirada con que se las juzgue, si es de forma positiva o0 negativa, lo
gue no se puede obviar es que tienen un lugar muy consolidado en la sociedad
actual. El Museo de la Selfie, (con sede itinerante en muchos paises del mundo) es
una exposicion interactiva que explora en la historia sus raices y el fenomeno

cultural que representa.

Esta exhibicion comienza con espejos (tal vez la primera selfie) y sigue con el
analisis de los autorretratos, marcando que lo que los diferencia es la técnica y la

escala.

Vamos notando como el ‘gerundio’ se apodera de la vida que se necesita

mostrar. Hoy en dia encontramos millones de personas que muestran lo que hacen
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en su vida diaria a través de las redes. Sefialando lugares que visitan, mostrando lo
gue comen y compran, exponiendo mascotas y a otras personas con las que

comparten la vida. Pero todo esto se realiza, cada vez mas compulsivamente.

La existencia cotidiana transcurre y lo que se piensa sin mucho analisis se

muestra en vivo o se publica a través de imagenes, videos o textos.

Todo se muestra, hasta aquellas cosas que no hace mucho tiempo se

consideraban privadas y formando parte de la intimidad.

Infinity Mirror de Yayoi Kusama — Galeria David Zwirner — Nueva York (2013)

Hoy el esquema béasico de comunicacion (emisor, mensaje, receptor) no
alcanza, se necesita de la reaccidn de los otros, de la “mirada de los otros” que nos

aprueban y nos valorizan.

La concepcion de privacidad y de espacio privado, que se manejaba en
épocas pasadas, significaban ese vasto universo que permanecia en el adentro
donde se podia ser completamente distinto del afuera y donde los miedos y
angustias pasaban a ser temas intimos. Hoy encontramos diferentes modelos de

diarios intimos expuestos ante millones de ojos que pasan a formar parte de la
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extimidad, convirtiéndose el yo del sujeto en algo visible por los otros. Esto es, sin

duda, un avance de la intimidad hacia el espacio publico.

Museo de la Selfie, Los Angeles, Estados Unidos

La escuela parece ir relegada detras de estos acontecimientos, sin conocer
profundamente el acceso a datos casi infinito, desordenados y nada jerarquizados

gue tienen los chicos gracias a Internet.

Y es por esto, que en la mayoria de las escuelas se sigue pensando que la
adquisicion de conocimiento es direccional, sin tener en cuenta una de las

caracteristicas con que los nifios llegan al colegio: la dispersion.

Pero atencion, esa ‘mirada de los otros’ puede volver vulnerables a los nifios
gue carecen de otras defensas, ya que esa mirada se transforma y adquiere un
peso de verdad. Y es aqui donde los limites de los adultos se pierden ante la
posibilidad del cyberbulling, tema que esta fuera de los alcances de este trabajo.
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La Ley de Educacion y la Educacion Artistica. Los Nucleos de Aprendizaje
Prioritarios (NAP)

A continuacion, presentamos el capitulo sobre la educacion artistica de la Ley
de Educacion Nacional, sancionada en el afio 2006 a fin de posteriormente sacar
indicativos para el planteamiento del problema:

Ley de Educacion Nacional

CAPITULO VI

EDUCACION ARTISTICA

ARTICULO 39.- La Educacion Artistica comprende:

a) La formacién en distintos lenguajes artisticos para nifios/as y

adolescentes, en todos los niveles y modalidades.

b) La modalidad artistica orientada a la formacion especifica de Nivel
Secundario para aquellos/as alumnos/as que opten por seguirla.

c) La formacion artistica impartida en los Institutos de Educacion
Superior, que comprende los profesorados en los diversos lenguajes
artisticos para los distintos niveles de ensefianza y las carreras
artisticas especificas.

ARTICULO 40.- El Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia,
las Provincias y la Ciudad Autonoma de Buenos Aires garantizaran
una educacién artistica de calidad para todos/as los/as alumnos/as
del Sistema Educativo, que fomente y desarrolle la sensibilidad y la
capacidad creativa de cada persona, en un marco de valoraciéon y
proteccion del patrimonio natural y cultural, material y simbdlico de
las diversas comunidades que integran la Nacion.

ARTICULO 41.- Todos/as los/as alumnos/as, en el transcurso de su
escolaridad obligatoria, tendran oportunidad de desarrollar su
sensibilidad y su capacidad creativa en, al menos, DOS (2)
disciplinas artisticas.

En la Educacion Secundaria, la modalidad artistica ofrecera una
formacion especifica en Musica, Danza, Artes Visuales, Plastica,
Teatro, y otras que pudieran conformarse, admitiendo en cada caso

diferentes especializaciones. La formacion especifica brindada en las
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escuelas especializadas en artes, podra continuarse en
establecimientos de nivel superior de la misma modalidad. (Ley de
Educaciéon Nacional N° 26.206/2006)

Primero debemos considerar que se trata de una ley de caracteristicas
generales. Asimismo, podemos darnos cuenta que las mismas apuntan a la
alfabetizacidon en varios lenguajes artisticos, a su especificacion en el caso de los
estudiantes secundarios y terciarios que opten por profundizarla y a la formacion de
la sensibilidad y capacidad creativa de cada persona (conceptos muy discutibles por
anacronicos pero cuya discusién no hacen a este trabajo). Se valora la importancia
de la proteccién del patrimonio natural y cultural, material y simbolico de las diversas
comunidades del pais, generalidad que tiene evidentemente la fuerza del momento
de inclusion de lo hasta ahora no considerado o considerado como exatico o
diferente. Podemos interpretar también que el llamado arte contemporaneo estaria

dentro de esas manifestaciones.

Los objetivos de la Educacion Artistica en la educacion comun y obligatoria,
segun el Ministerio de Educacion de la Nacion —Direccion de Educacion Artistica—,

en su pagina web, son los siguientes:

Obijetivos de la Educacion Artistica

La educacion artistica en la educacion comudn y obligatoria

- En el nivel inicial: comprende la basqueda, exploracion y

experimentacion de procedimientos técnicos y compositivos.
Emplea materiales e instrumentos vinculados con los sonidos,
imagenes y movimientos; y se formaliza a través de saberes de la
musica, las artes visuales, la danza vy el teatro.

- En el nivel primario: todos los nifios y nifias transitan por las

disciplinas musica, artes visuales, danza y teatro. El propdsito es
formar sujetos criticos e interpretantes para comprender el mundo
en su complejidad.

- En el nivel secundario: trabaja en el desarrollo de capacidades de

produccion y analisis critico. El objetivo se centra en la

comprension de las diversas formas de comunicacion y expresion

363



de las manifestaciones artisticas contemporaneas, entre las cuales
intervienen las nuevas tecnologias, musica, artes visuales, danza,
teatro y las artes audiovisuales.
Para todos los niveles de la formacién general se han definido a nivel
nacional los Nucleos de Aprendizajes Prioritarios (NAP) para cada
una de las disciplinas mencionadas, los que se integran en los
disefios curriculares jurisdiccionales (web Ministerio de Educacion de

la Republica Argentina, 2020).

Se entiende que, en los dos niveles abordados, primario y secundario la
ensefanza/aprendizaje esta centrada en el fortalecimiento de individuos que puedan
analizar y ser criticos, y a la vez productores de diferentes formas de comunicacién
y expresion utilizando los lenguajes que hoy se aplican para categorizar de alguna

manera las multiples manifestaciones de este hacer.

Creemos que para ser ley nacional y su explicacién general de objetivos en la
pagina web del ministerio es amplia y suficiente. Responde ciertamente a las
pedagogias actuales de la ensefianza artistica que corresponden sobre todo al nivel
comunicacional y expresivo del arte en cuanto ejercicio de la libertad democratica.
Opinamos que deja de lado el caracter eminentemente filoséfico y estético del
asunto, situaciones que le dan al arte el lugar que tiene en la historia de la
hominizacion y que se corresponde con muchos mas aspectos que el de la simple

comunicacion y expresion (pero ese es otro tema que no atafie a este trabajo).

Los, Nucleos de Aprendizaje Prioritarios (NAP) son pilares u objetivos que
deben ser ensefiados y puestos al alcance de los alumnos en todas las areas del
saber que comprende la educacion publica y privada. Constituyen una base comun
para la ensefianza en todo el pais, establecida a partir de los acuerdos alcanzados
en el Consejo Federal de Educacion entre el Ministerio Nacional, las provincias y la
Ciudad Autonoma de Buenos Aires para los lenguajes de Artes Visuales, Musica,

Danza y Teatro. A continuacion, se transcriben los propésitos:
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NAP Educacién Artistica

Durante el Ciclo Basico de la Educacion Secundaria, la escuela
ofrecera situaciones de ensefianza que promuevan en los alumnos y
alumnas:

La participacion activa en producciones propias donde utilicen
materiales, herramientas y procedimientos especificos de cada
lenguaje/disciplina que favorezcan la reflexion, la toma de
decisiones con autonomia y el compromiso con los diferentes roles
gue involucra la practica artistica. La practica o praxis artistica
refiere a las concepciones que intentan superar la dicotomia entre
teoria y practica, por lo que los niveles compositivos, realizativos y
reflexivos en y del arte configuran una unidad de sentido
interrelacionada.

La inclusién, valoracion y reflexion las practicas y representaciones
juveniles que intervienen en el proceso de construccion de su
identidad.

El reconocimiento (que pretende develar, examinar, estudiar con
cuidado y respeto los aspectos culturales que en la diversidad
artistica de la regién colaboran en la conformacion identitaria de las
produccién artisticas) de matrices histérico-culturales-pueblos
originarios, afro descendientes, de diversas corrientes migratorias,
entre otros; que atraviesan la diversidad artistica de Argentina y la
region.

El desarrollo de capacidades que propicien la comprension de las
manifestaciones artisticas actuales.

La planificacion, participacion y evaluacion de experiencias artisticas
gue involucren a la comunidad.

La participacion en procesos de produccion que favorezcan la
reflexion sobre los mismos.

La comprension y valoracion de la produccion artistica como
fendmeno situado en un contexto temporal, politico, econémico,
social y cultural.

El uso de los procedimientos compositivos que permitan la
construccion de sentido a través de lo metaférico, abierto y
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polisémico del arte, donde las categorias de tiempo y espacio
poseen significacion especifica.

La comprension del arte en tanto campo de conocimiento y de sus
modos particulares de interpretacion y transformacion de la realidad
mediante las capacidades de abstraccion, sintesis y simbolizacion.
La igualdad de oportunidades expresivas y participativas para
mujeres y varones, propiciando el respeto por las diversidades, el
rechazo de todas las formas de discriminacion y el cuestionamiento
de las representaciones socioculturales dominantes sobre el cuerpo,
sus estereotipos y roles. (NAP Educacion Artistica, 2018, pp. 14y
15).

En los Nucleos de Aprendizaje Prioritarios se observa que la legislaciéon es
moderna, adaptada a los tiempos, con reflexion evidente acerca de las
probleméticas socioculturales de nuestro pais y las posibilidades que una formacion
completa en artes puede aportar al ciudadano; consideramos que cada uno de los
items es de una gran actualidad, abarcando desde probleméticas como la
diversidad, la comprension de manifestaciones artisticas culturales actuales, la
participacion en experiencias artisticas comunitarias y la valoracién de los

fendmenos culturales artisticos en relacion a lo econémico y social.

El avance en lo que hace a documentacion que proviene del Ministerio de
Educacion de la Nacion en esta area es indudablemente superadora si se la
compara con afos anteriores. Es cierto también que suelen adaptarse las Ultimas
tendencias estéticas, filoséficas, sociales y antropoldgicas a los objetivos educativos
a plantear, lo que es parte de la gestién de contenidos curriculares y orientaciones
pedagogicas a generar por el organismo encargado de la educacion en el pais.
Como aspecto inherente a nuestra investigacion observamos la nula o casi nula
incorporacion del arte que se produce en la actualidad o arte contemporaneo a
estos Nucleos de Aprendizaje Prioritarios, se pude inferir algo de alguna de sus

expresiones con un poco de buena voluntad, pero no mas.
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El Aulay las Practicas Pedagdgicas

Existen en la llamada ‘bajada al aula’ o técnicamente implementacion
pedagdgica, varios inconvenientes: el primero es el desconocimiento por parte de
gran mayoria de los docentes de los lineamientos que el Ministerio de Educaciéon de
la Nacion elabora, asi como de cada jurisdiccion provincial, como también existe
una ausencia importante en los programas y objetivos a alcanzar en la formacion
especifica en secundarios de arte e instituciones terciarias sobre lo que hoy por hoy
se esta haciendo en el ambito de los artistas plasticos argentinos. Se observa dando
clases en esos establecimientos que los alumnos no conocen o casi nunca han
visitado los grandes museos de arte que nuestro pais tiene. Asi mismo desconocen
el movimiento artistico actual, sus protagonistas y motivaciones. En los niveles
primario y secundario es observable cdmo los docentes elaboran sus planificaciones

en funcién de programas previos heredados de la lectura superficial de los NAP.

En los casos en que se hacen buenas adaptaciones pedagogicas de los
objetivos que se espera lograr, la practica pedagogica sigue anclada en viejos
modelos no referenciados al presente del arte. Se observa como resultado:
practicas de tipo expresivo individual, aprendizajes de sdlo algunos de los lenguajes
de las artes visuales que muchas veces solamente tiene que ver con una practica
de manualidades o quehaceres y en definitiva la realidad de que la clase de
educacion plastica es un buen momento de esparcimiento dentro de la rutinaria vida

escolar.

La Educacion Artistica en las Escuelas Argentinas

Cuando comenzamos a investigar sobre la educacion artistica en las
escuelas debemos situarnos a principio del siglo XX, momento en el cual se debatia
entre la ensefianza del dibujo en funcién de otras areas del saber humano cémo ser
el dibujo técnico, la geometria, la geografia, la botanica, la artesania, etc. y el

despliegue de facultades como el buen gusto, la belleza, la sensibilidad, etc. Todas
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con una mirada academicista y eurocéntrica. Ya que se creia en general que la

educacion de calidad venia del continente europeo.

El ilustrador, pintor, critico y pedagogo argentino Martin Malharro fue
generador de una nueva perspectiva en la concepcion de la ensefianza del dibujo.
El proponia, en 1911, sacar la ensefianza del dibujo de los limites rutinarios o falsos
de la estampa para llevarla a los horizontes sin limites y sin barreras del natural

amplio y sin restricciones (Welti, 2011, p. 2).

Y hasta las décadas de los sesenta y setenta no aparece, excepto raras y
pocas excepciones, la ensefianza del arte como un todo. Hasta esas décadas la
ensefanza del arte persigue y se despliega en funcién de otros objetivos como el
desarrollo de habilidades motoras y desde una perspectiva que sélo podia

entenderse desde el buen gusto.

Si analizamos las curriculas escolares de las materias artisticas vamos a
encontrar actividades practicas, labores, dibujo, manualidades y en algunos casos
se nombraron en relacién a actividades como la costura, el bordado, la carpinteria,

la ceramica, etc.

Pero es recién en las décadas de los sesenta y setenta cuando comienza a
pensarse a la ensefianza artistica como una actividad que puede relacionarse con
las artes como el dibujo, la escultura y la pintura. Es también en esta época, cuando
se comienza a considerar la psicologia del nifio y de los adolescentes, y se
replantea el curriculo y la formacién docente. Es estos tiempos aparecen autores
gue comienzan a marcar una diferencia como Viktor Lowenfeld (1961) y su conocido
libro Desarrollo de la capacidad creadora. En este libro se marca un importante
avance en la formacion de los docentes. Este texto habla del nifio y su desarrollo, a
partir de la mirada psicoldgica, utilizando la ensefianza de las artes en ese transitar.
Aungue aun se piensa en métodos y no en contenidos. Aparece otro texto muy
importante, el del inglés Herber Read quien participa de alguna manera de esa
misma mirada del arte como medio indispensable para el aprendizaje general de
todos los otros contenidos escolares. Ambos autores resultaron fundamentales en la

formacién de los docentes de arte de la actualidad.

Transcurrida esta etapa fundacional se avanzo a otro concepto ‘el arte como

modo de conocimiento’, mas respaldada por una perspectiva mas filoséfica y
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planteando un equilibrio entre el area mas logico y matematico (cientificista) que
imperaba en la educacién y las artes. Tratandose de rescatar a lo artistico y a lo
estético como una mirada alternativa que adicionaria otros aspectos en la solucion
de problemas en &reas consideradas, por aquel entonces mas alejadas del arte,

como la lengua, la matematica y las ciencias duras.

Se establece una busqueda que trata de rescatar del arte sus aspectos
fundamentales y volcarlos en la educacion. Aspectos que no son muy faciles de
establecer por estar inmersos en un mundo del simbolo, de la metafora y de la

imagen poética.

En la actualidad encontramos documentacion y escasas practicas artisticas
educativas donde se considera el arte como un modo de conocimiento que tiene
como uno de sus objetivos principales el manejo de la metéfora, la inclusion de la
diferencia y la interpretacion y generacion de discursos con los lenguajes del arte.

Podemos decir que es bastante. Pero que no es suficiente.

Los colegios en la argentina estan muy lejos del arte contemporaneo. Muy

pocos textos nombran artistas contemporéneos.

Retomando nuestro razonamiento, encontramos que el material enviado a las
escuelas hasta el afio 2015 se trataba de reproducciones de arte argentino de los
siglos XIX'y XX, con los artistas méas reconocidos y avalados por el mercado. Y
cuando remarcamos el tema del mercado, no lo hacemos ingenuamente, lo
resaltamos porgue existe en nuestro pais en el arte, un relato imperante

denominador.

Siempre el arte era considerado como algo accesorio en nuestras escuelas
gue fueron forjadas en el modelo de la sociedad industrial de la era moderna. Esto
hace que hoy en dia, en muchos colegios, las clases de arte sean consideradas casi
como horas libres, horas sin muchas exigencias y donde los directivos no depositan
grandes esfuerzos en su seguimiento. Y como si esto fuera poco, muchos de los
docentes carecen de la formacion necesaria y de la actualizacion para un resultado

aceptable.
La educacion artistica ha sido en general materia de olvido en las escuelas.

Y esta ausencia de lo artistico en las aulas se debio a un desinterés por lo

artistico como parte del desarrollo curricular en los diferentes niveles educativos.
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Hubo intentos de politicas novedosas que fracasaron en la implementacion y solo

guedaron en buenas intenciones.

Y esto se ve reflejado en los profesorados que no solo disminuyen en
cantidad de inscriptos afos tras afio, sino que carecen de una formacion acorde a

estos tiempos.

La existencia del arte en la escuela deberia ser la de crear un desarrollo

propio de una actividad humana, comun a todas las culturas, a través del tiempo.

Segun los especialistas, la educacion artistica permite que los alumnos

sumen competencias emocionales y sociales para su desarrollo personal.

Siguiendo el pensamiento Elliot W. Eisner podemos decir que el arte ensefia
al nifio que lo que tiene para decir es sumamente importante y que siempre puede
haber mas de una respuesta y muchas soluciones para cualquier problema que se
le plantee. Siempre en el arte la diversidad y la variabilidad es la l6gica del
pensamiento. Una escuela que apueste a una ensefianza acorde a los nifios de hoy,

no puede dejar de apostar al desarrollo de la creatividad y del arte.

Algunos Intentos Paradigmaticos en nuestra Historia Educativa

Las Escuelas Waldorf

El creador de este modelo educativo fue Rudolf Steiner quien fundo su
primera escuela para hijos de los trabajadores de la fabrica de cigarros Waldorf-
Astoria en Alemania, en 1919. La primera escuela de pedagogia Waldorf en
Argentina es el Colegio Rudolf Steiner, fundado en 1940 en la localidad de Florida

de la Provincia de Buenos Aires.

Este modelo trata de aprovechar el potencial de cada nifio para desarrollarlo
con el objetivo de que ellos aporten en un futuro ideas valiosas a la sociedad a la
gue pertenecen. Su lema es ‘Educar es un arte’. Lo alumnos experimentan

diferentes disciplinas artisticas (pintan, escriben, tocan instrumentos, bailan y tejen).

El método Waldorf busca que el nifio tenga una experiencia personal de
aprendizaje, que haga suyo todo lo nuevo que aprende y a la vez que pueda

relacionar cada ensefianza con sus propias experiencias. Se basa en tener un
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conocimiento profundo de las necesidades del nifio indagando en la busqueda de
una educacion centrada en el arte, la espiritualidad, la libertad con responsabilidad y
en el desarrollo de la creatividad. Estas escuelas cuentan con aulas muy

acogedoras con trabajos de los nifios decorando sus paredes.

Uno de los objetivos de la pedagogia Waldorf es vincular la educacion a la
vida y no limitarse a acumular conocimientos abstractos. Una escuela solo cumple
con su objetivo de educar cuando el alumno, una vez abandonada la escuela,
muestra una fuerte inclinacion a las esferas de pensamiento, del sentimiento y de la
voluntad. El que la persona concreta pueda vivir su propia vida, dependera de la
interaccidon de dichas competencias y habilidades. Que dichas competencias se
integren y la forma de hacerlo en el Yo del ser humano, afectara en el futuro a la
autonomia de la persona. La ensefianza artistica es un instrumento muy importante

en este sentido e implica una serie de cuestiones:

i. Que los propios profesores cultiven una forma artistica; deben poner en
practica un arte por si mismos.

ii. Que emplean métodos artisticos en sus lecciones (pintura, dibujo,
recitacion, musica, etc.)

iii. Que las clases propiamente dichas sean artisticas en el sentido de la
originalidad, imaginacion y creatividad, asi como a la hora de estructurar la
progresion secuencial conforme es percibida por los alumnos en una
alternancia dinamica de concentracion y distension. Este elemento artistico
sobre la estructura de las clases es el aspecto esencial de la pedagogia
Waldorf.

iv. Que los maestros se esfuercen por crear un entorno estético adecuado en
la escuela y en sus aulas, pues provoca un efecto inconsciente pero muy
positivo en el &nimo de los alumnos. En la estructura artistica de la clase,
el camino es el objetivo, pues el camino es tan interesante como el propio
arte y sus resultados. En este sentido, los maestros buscan desarrollar sus
propios métodos y, en la medida de lo posible, quieren evitar métodos
prefabricados. Deberemos tener en cuenta, si lo artistico se aplica como

objetivo propio o por razones pedagogicas.
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Escena aulica. Escuelas Waldorf
Las Escuelas Montessori

Este método nacié en ltalia, aproximadamente en 1907, y fue desarrollado
por la Doctora Maria Montessori a partir de sus propias experiencias con nifios sin
estimulos. Sus ideas se basaron en el respeto hacia ellos, su capacidad de

aprender y fundamentalmente en su propia libertad.

El método Montessori se caracteriza por proveer un ambiente preparado:
ordenado, estético, simple, real, donde cada elemento tiene su razon de ser en el
desarrollo de los nifios. El aula Montessori integra edades agrupadas en periodos
de 3 afos, lo que promueve naturalmente la socializacion, el respeto y la

solidaridad.

El ambiente preparado ofrece al nifio oportunidades para comprometerse en
un trabajo interesante, elegido libremente, que propicia prolongados periodos de
concentracion que no deben ser interrumpidos. La libertad se desarrolla dentro de
limites claros que permite a los nifios convivir en la pequefia sociedad del aula. Los
nifios trabajan con materiales concretos cientificamente disefiados, que brindan las
llaves para explorar el mundo y para desarrollar habilidades cognitivas basicas. Los
materiales estan disefiados para que el nifio pueda reconocer el error por si mismo
y hacerse responsable del propio aprendizaje. El adulto es un observador y un guia;
ayuda y estimula al nifio en todos sus esfuerzos. Le permite actuar, querer y pensar
por si mismo, ayudandolo a desarrollar confianza y disciplina interior.
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La Escuela de las Hermanas Cossettini

Hermanas Cossettini
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Las creadoras de la pedagogia Cossettini3, llegaron a Rosario en 1935,
desde la ciudad de Rafaela. Ellas eran Olga y Leticia Cossettini y sus objetivos era

asumir el cargo de directora y maestra.

Esto lo harian en la escuela Dr. Gabriel Carrasco. La misma estaba situada
en un barrio obrero y era una escuela publica. Sin docentes especializados y con
escasos recursos consiguieron, en forma paulatina, ir modificando el sistema

educativo de la época, el cual tenia caracteristicas y estructura de mucha rigidez.

El arte en todas sus expresiones (musica, la pintura y la danza) y actividades
como el modelado, los titeres, el laboratorio de ciencias, las excursiones por el
barrio casi a diario, una revista, la cooperativa de alumnos, la biblioteca y las
misiones culturales en zonas pobres eran parte de la actividad. Los alumnos eran
evaluados en base a sus logros invitdndolos a que se superasen de una manera

carifiosa evitando la competencia y de forma individual.

Escuela Serena: Sin filas ni campanas

No existian las filas y los timbres. Y los alumnos podian moverse con libertad
dentro de la escuela. Ningun cuaderno de clase era igual a otro. En cada cuaderno

se podian observar las distintas maneras que tenian los alumnos de expresarse. El

3 El eje central de la pedagogia Cossettini era la libertad de los nifios para aprender utilizando su
imaginacion, su creatividad y sus sentidos puestos en la practica.

374



meétodo tuvo mucha repercusion a nivel nacional por su innovacion pedagdgica., tras

15 anos de funcionamiento durante el Gobierno del General Peron.

En poco tiempo esta publicidad comenzé a molestar a los gobiernos de turno.
La llamada ‘Escuela de la Sefiorita Olga’ fue clausurada por orden ministerial. Esta
iniciativa marco el camino de una nueva educacion centrada en el respeto al nifio y
a su capacidad de crear. Experiencia pedagogica de tal calidad que adn en nuestros

dias es objeto de reconocimiento a nivel nacional e internacional.

Las Escuelas de Educacién Estética: Una Experiencia de 50 afios en la

Provincia de Buenos Aires

Existen hoy en la Provincia de Buenos Aires méas de 80 Escuelas de
Educacion Estética, que dependen de la Direccion General de Escuelas. Son
espacios que posibilitan la experimentacion y el aprendizaje a través de diferentes
lenguajes artisticos, que se estructuran para que los alumnos asistan a contra turno
de las escuelas primarias. Producto de inquietudes y esfuerzos personales e
institucionales, sus raices se generan en dos distritos diferentes, con modalidades
gue no son idénticas. En este trabajo, que tiene por objeto comenzar a rescatar la
historia de sus origenes, se analiza la importancia que otras instituciones
educativas, el Instituto de Orientacion Estética Infantil y el Gabinete de Estética,
tuvieron como antecedentes de estas escuelas, que existen desde el afio 1970.
Entre los objetivos que la Inspectora Calvifio plantea para las Escuelas de

Educacién Estética se destacan:
i. Desarrollar la capacidad creadora.
ii. Facilitar la utilizacion del lenguaje estético como medio de comunicacion.

ii. Estimular la sensibilidad del nifio frente al medio natural y social en que vive,

frente a lo bello, arménico y ritmico.
iv. Facilitar el conocimiento y comprension del lenguaje de su tiempo.
v. Despertar el goce estético.

vi. Estimular la integracion del nifio en el grupo, en trabajo cooperativo.
Posibilitar la comprensién de las formas que constituyen nuestra cultura

nacional.
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vii. Orientar hacia el logro de ocios creadores.
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Iméagenes de la Escuela de Estética Xul Solar. Provincia de Buenos Aires
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Instituto Vocacional de Arte

El Instituto Vocacional de Arte fue creado bajo el sello de la filosofia
pedagdgica de Herbert Read“. El mismo nace en el afio 1913 bajo otro nombre:
Teatro Municipal Infantil. En 1928 vuelve a cambiar de nombre y pasa a llamarse
Teatro Infantil Labardén. Dentro de sus objetivos principales se encontraba la

profesionalizacion de los nifios actores.

Bajo la direccion de la pedagoga Blanca Gonzalez (1958) pasa a llamarse
Instituto Vocacional de Arte Infantil. Y se convertird en el sitio de ensefianza de artes
teatrales, plasticas y musicales enfocada en la educacion integral del ser humano y
con un marco de libertad creativa en el aprendizaje. Convirtiéndose asi, en la
primera Escuela de Educacion por el Arte en Latinoamérica y de la Republica

Argentina.

Y es asi que en la década de los sesenta y acompafiado de nuevas
corrientes pedagdgicas, la escuela se orienté a la modalidad ‘Educacion por el Arte’,

gue, como idea innovadora, se alejaba totalmente de la escuela de esa época.

Esto abri6 la posibilidad a nuevas formas alternativas de ver y relacionarse
con la sociedad, aumentando la confianza y el respeto por ella. A la vez que permitio
gue cada alumno obtuviera una mayor capacidad de expresar sus intereses y

conflictos.

Basada en una dindmica de trabajo en grupo, genero el intercambio de
experiencias y de nuevas ideas, generando asi, las bases del respeto por el otro y
aceptando sus diferencias. Todo se alejaba del proceso de homogenizacion que
llevaba adelante la escuela tradicional, observandose un proceso de sensibilizacion

y de accion creativa.

Durante la dictadura militar, se convierte en un espacio de libertad en tiempos
dificiles. En el afio 2001 el Instituto Vocacional de Arte recupera su nombre

fundacional, ‘Manuel José de Labardén’.

4 Herbert Read elabor6 una dimension sociocultural de la educacion creativa, basada en las
caracteristicas reveladas en sus estudios del arte del nifio. El fundamento es el desarrollo de la
personalidad equilibrada a través de la educacion artistica. Postulaba que de alguna manera, todo
el mundo es un artista con habilidades especiales que deben ser alentadas para contribuir a la
rigueza de la vida colectiva.
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Su sistema de evaluaciones reforzaba la idea del trabajo en grupo y el
mejoramiento de las relaciones interpersonales. Actualmente cuenta con tres sedes
en la ciudad de Buenos Aires abarcando un rango de edad que va desde los tres

afos hasta los dieciocho afios. También ofrece una especializacion docente en

Educacion por el Arte.

Imagen del Instituto Vocacional de Arte Manuel José Labardén

Imagen aulica del Instituto Vocacional de Arte Manuel José Labardén
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Imagen Docente del Instituto Vocacional de Arte Manuel José Labardén
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Sintesis

En sintesis, como fruto de lo investigado, puede observarse que tanto en el
pasado como en el presente la educacion y el arte en la argentina se movieron por
carriles separados. Y salvo escasas excepciones e intentos aislados donde se partié
desde el arte como parte importante de la educacion, el poder politico se ha
encargado de minimizar o en el peor de los casos de hacerla desaparecer.

El desarrollo del trabajo artistico siempre fue, en la mayoria de los casos, un

movimiento paralelo o de simple complemento al desarrollo educativo.

Sabemos que el arte brinda la posibilidad de mejorar a las personasy a la
comunidad de la que forman parte a través de mejorar su calidad de vida. Las
experiencias que se llevaron a cabo en nuestro pais han demostrado que el arte
impulsa el desarrollo emocional e intelectual de quienes tienen la posibilidad, en su
expresion, de incorporarlo como lenguaje y de posicionarse en un lugar de conexion

con otros para comprender el mundo.

Pero el arte como derecho cultural no puede escapar de la desigualdad de
oportunidades que se visualizan en nuestro pais. Hay una parte importante de
nuestros nifios a los que no sélo les falta el alimento basico que necesita su cuerpo
para desarrollarse normalmente, sino que también se ven privados del acceso a
expresiones culturales y artisticas como alimento del espiritu. Estos excluidos se

encuentran negados de ser parte de la construccidon simbdlica de la sociedad.

La falta de infraestructura y la falta de docentes con formacion artistica
competente impiden que parte de nuestra ciudadania pueda acceder al goce
estético y a la expresion artistica y lograr aproximarse asi, de manera comprensiva,

a una obra de arte.

La formacion artistica cuando es acompafiada de la reflexion permite no solo
fortalecer el pensamiento divergente y abstracto, sino que ayuda a buscar nuevas
soluciones creativas a los problemas de la vida diaria. Favorece la sensibilidad y la
tolerancia contribuyendo a reforzar los valores ciudadanos, aportando un mayor
grado de valoracion a la diversidad. Y, sin dudas, promueve el conocimiento de la

identidad cultural de una sociedad.
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En nuestro pais en las pocas ocasiones la educaciéon se encontré con la
cultura y el arte, como es el caso de las experiencias arriba citadas, donde pudo
observarse un desarrollo importante del potencial de los alumnos y de una

integraciéon mayor con su comunidad.

Y a pesar de contar con planes desde el Ministerio de Educacién que van de
cierta manera en la direccion correcta, la bajada de estos lineamientos en las
escuelas, se encuentra no solo con barreras de ejecucion y de asignacion de

recursos, sino también con un paradigma que pertenece a una era pasada.

Ahora, si pensamos en el arte contemporaneo la distancia con la escuela
publica se multiplica por millones. En lo que hace a la accién educativa de los
museos hemos observado que casi todas las experiencias educativas museisticas
son por su naturaleza, trabajos que se realizan en el museo con los nifios o jovenes
visitantes y que tienen como objetivo que los mismos conozcan o recorran mejor tal
o cual exposicién en determinado tiempo. No es objetivo de estas guias museisticas
o dispositivos aportar y acompafar al docente de arte durante todo el ciclo lectivo en

los diferentes niveles.

La necesidad real de los docentes pasa, en gran medida, por la urgencia de
contar con algun acompafiamiento que les sea util durante todo el ciclo lectivo y que

les sirva para auto capacitarse.

Es por eso, que a continuacion planteamos, a modo de contribucién, la
plataforma ZIGZAG, -que sabemos que es minima- para acercar el arte
contemporaneo a las escuelas. Somos conscientes que esto no resuelve el
problema de fondo, pero creemos que permitira a docentes curiosos de todo nuestro
pais acceder a un material que les sea util para mejorar su formacion y que

colaborar& con ellos en la educacion estética de sus alumnos.
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DESARROLLO DE LA PLATAFORMA VIRTUAL EDUCATIVA DE ARTE CONTEMPORANEO
ZIGZAG

Objetivos

» Construir y fortalecer el vinculo entre dos ambitos de la cultura: las artes visuales

y la educacion a través de una Plataforma Artistica Educativa.

» Colaborar con los docentes de nuestro pais, ofreciéndoles un recurso virtual que
les permita acercar el arte contemporaneo argentino a las aulas pobladas de

alumnos App.

Logo de la Plataforma Artistica Educativa

e ™
¢Qué es la Plataforma LSNZv G 2

0 m
1-‘ ‘2‘ " es un proyecto curatorial de arte contemporaneo y es también

una plataforma educativa de artes visuales del presente.

Como ya pudimos visualizar, es una realidad comprobable, la fuerte
desconexién que existe entre la comunidad educativa (escuelas) y la comunidad
artistica y por lo tanto entre &mbitos tan importantes de nuestra cultura como son la
educacion y el arte. El analisis de textos escolares, programas educativos
provinciales y nacionales y los insumos enviados a las escuelas por el Estado, en
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general estan centrados en el arte argentino del siglo XIX, principios del siglo XX,
llegando en casos excepcionales a los afios setenta. Es decir, que hay una realidad
gue se prolonga por cincuenta afios en nuestro campo artistico a la que nuestras
instituciones educativas no acceden oficialmente. Esto crea una brecha en la
concepcion de lo qué es el arte hoy, quedando el aprendizaje simplemente a modo
de historia del arte o en el mejor de los casos como motivador de trabajos practicos
aulicos que no pasan al &mbito de la creacién de conocimiento. Esa circunstancia es
notoria sobre todo en lo que se refiere a las manifestaciones del presente y a

artistas que estan vivos y que estan trabajando en este momento.

™~ "
‘ % . . ., . .
Es por eso que > L tiene como intencién ser un espacio virtual de

difusiéon e intercambio interactivo que, brindando informacion actualizada sobre
artistas de las artes visuales de la Argentina actual, ofrezca a profesores, alumnos y
publico en general material para acceder a los mismos y a todas las
manifestaciones artisticas visuales que nuestra cultura contemporanea local esta
ofreciendo en estas areas. Su intencién, en linea con las politicas educativas mas
avanzadas en el area de la educacion artistica, es ser una oportunidad de
generacion de conocimiento a partir del ejercicio de lo artistico. Asi como también
gue pueda servir de manual virtual y para la actualizacion de pedagogias y
didacticas del arte que consideren las manifestaciones poéticas de la visualidad
actual como origen y motivo para la pregunta, la busqueda y la creacion propia y

comunitaria.

™ ~ 0
¢Por qué el Nombre | FRv4 ?

No aparecemos en este mundo como una hoja en blanco, sino que cada
persona parte de un capital cultural. Segun Pierre Bourdieu el “Capital Cultural” son
formas de educacién, conocimientos y habilidades que en el primer momento son
transmitidas por los padres al transmitirles actitudes y herramientas para
desarrollarse. Es decir, se adquiere en el seno de la familia y se refuerza en las
escuelas y en la experimentacion de la vida diaria. Este codigo compartido es lo que

nos da pertenencia.
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Es este capital cultural que heredamos, el cual nos define parte importante de
nuestra sociabilizacion y que por medio de la palabra nos excluye o nos incluye
segun las circunstancias.

Entre el accionar del sujeto y el contexto sobre el cual se actia aparece un

movimiento zigzagueante de cargas que modifican la realidad. Y es en el arte, como

L L. . -L = 2 »
actividad humana, que también se da este movimiento en B &L!

Nos dice Marta Zatonyi:

El arte ni enfoca ni representa nada desde un punto estatico, su tarea
tampoco es fijar su enfoque en el punto A o B. Desde un lugar de constante
movilidad pone su cdmara sobre fenédmenos de incesante dinamica. Su
recorrido es esta linea zigzagueante. Mientras estructura se estructuray, al
estructurarse, a su vez, estructura.

En las actividades humanas y, de manera especifica, en el arte, las
herencias representan un papel formador, estructurante, que al usarlas, al
valerse de ellas, en lugar de gastarse, se enriquecen. (Zatonyi, 2007, pp. 48y
49)

Debido a ese recorrido zigzagueante es que se decidié denominar a esta

Vi »
plataforma | FRv4

[ 4 »
Estructura y Disefio de izl

El prototipo de la plataforma artistica y educativa se ubicara en la web con el

dominio www.zigzag.net.ar

Por tratarse de un prototipo se ha desarrollado sélo una parte de la
plataforma (sélo algunas opciones) con la idea de mostrar los objetivos de la misma,
pero sin alcanzar el pleno desarrollo de todas las alternativas. A continuacion, se

describe el contenido:
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Pantalla Principal (Homepage)

Al ingresar al dominio www.zigzag.net.ar aparecera la siguiente pantalla de
inicio. La misma cuenta con diferentes opciones como se visualiza en la siguiente

imagen:

) 1;..‘ -pt‘

A sances BEEEN wz.;..;-*

PENSADORES

Opcion ‘Artistas’
En este apartado encontraremos los artistas contemporaneos seleccionados

para el proyecto, cuyos nombres aparecen sobre la imagen de una obra que les

pertenece.
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Mt DOIM  Aste Pessisies Weses A ae Mesiie

Zig Zag Artistas

e
NETAR

AR, DR 08

Al hacer clic sobre un artista podemos visualizar una pequefia biografia y
mas imagenes de sus obras. Pudiendo visualizar también videos sobre el artista

seleccionado como puede verse en la siguiente imagen:

Ui
NETAR

Artista MARINA PAPADOPOULOS

Trerma VI

Rasmiea Adeex: Divessina) Asguitectun Precsss

fton arate o G20 M S venn
——p v —
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Opcién ‘Obras’

En esta opcion encontraremos la posibilidad de visualizar las obras mas
relevantes de los artistas seleccionados para el proyecto, cuyos nombres aparecen

sobre la imagen de una obra que les pertenece.

Al seleccionar un artista se visualizara algunas de sus obras y sus datos

técnicos.
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L 5 " Artista ALEJANDRA BARROTT!
W\
NETAR

e L7
. , .—ui&ﬂ«ﬁ i

Extensidn ¥ Lessitacsin Us Relato De Campe Faesitura Cocco Mulissgpessty De Luces ¥
Somban

Al hacer clic sobre una obra, la misma se mostrara en un tamafio mayor para

permitir visualizarla con mayor detalle, como se muestra en la siguiente imagen:
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Opcidén ‘Pensadores’

Permitird acceder a una breve biografia, notas, videos y cualquier informacion
relevante sobre los pensadores. En este apartado podriamos encontrar filosofos,
tedricos, curadores y también artistas que nos permitan reflexionar sobre el mundo
del arte.

Aparecera una grilla con las fotos de ellos y cuando se deslice el mouse

sobre la foto aparecera su nombre.

Zig Zag Pensadores

NETAR

Como ejemplo, se muestra a continuacion, la pantalla que apareceria al
hacer clic sobre TICIO ESCOBAR.

Pensadores TICIO ESCOEBAR

n  epwerie
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Opcidén ‘Webteca’

Es una opcion informativa dado que permitira acceder a un listado de
direcciones web de los mas importantes museos y sitios de arte, de manera de

brindar posibilidades de investigacion a los alumnos de manera complementaria

Zig Zag Webteca

f ﬂ
k i) Encontraras finks 3 25 colecciones digitales o2 105 Sios més importantss de arte contemporanes y de fodos los fiempos
L] N E l L An

itemporaneo de Malaga

eologico Nacional de Madrid

« 9 Museo Dali de Figueres
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Opciodn ‘Accion’

Se pondrén a disposicion propuestas pedagogicas que contienen actividades
guia para que el docente pueda desarrollar con sus alumnos y que sirvan de punto

de partida para la investigacion de los alumnos.

A modo de ejemplo se presenta la primera propuesta pedagdgica:

Zig Zag Propuesta pedagogica nro. 1

U528
MOSAIQUEANDO AYER Y HOY

N[T An Objetivos generales
. .

M40 W SLOI VOIS 19 (FErEas ¥ RIWERe WPACBICL MO 40 HFIITS twl drie, EHSDRSECIEn QLU te Trriewion THEISeg D eThe
voee
Contenidos

AllE fresasce e MUEE 18 EIIANE ITASRACS o I Stiglade Fierirelatares sctauny. ANs Mettontaoace wirtnes st atrorm AM s

Propuesta de trabajo

Chachn Slascre Artiges vmsssz roman Arttgue mErzase an techs
T JICT) MDY Ny arao ) Bacewons S3zale Semue aite 1BATXO
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Opcidén ‘Reaccion’

Esta opcidn permitira compartir la produccion de los diferentes
establecimientos educativos. Se presenta a la escuela con una foto del frente del
establecimiento. Al pasar el mouse sobre la foto se visualizar4 el nombre de la
escuela. En esta opcion se ha desarrollado solo el primer establecimiento como

ejemplo.

Zig Zag Reaccion
Ny n
NETAR

T
NN YRR B CHORT B IRERE Pooer 74

Al hacer clic sobre una escuela especifica, podréa visualizarse la produccion

de los alumnos ordenado por proyecto como se muestra a continuacion.

Zig Zag MOSAIQUEANDO AYER Y HOY

T
NETAR

Mosaiguismo ¢ Mosaiguismo § Mosasquismo &
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Opcion Central ‘ZIGZAG’

L‘\Zt L
NET.AR

Esta opcidén que se encuentra en la parte central de la Home, describe que

™ ™ . , . 4
| v e es un proyecto curatorial de arte contemporaneo y es también una
plataforma educativa de artes visuales del presente. Sumando también una breve
descripcion del porqué de su creacion y de sus objetivos. Ademas, puede

visualizarse un boton ‘Respaldo Tedrico’ en el cual se accede a la Tesis aqui

presentada.
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REFLEXIONES FINALES

De acuerdo a lo investigado, puede observarse que, en gran medida, en el
pasado la educacion y el arte en la argentina se movieron por carriles

separados.

En el presente se observa desde no hace muchos afios un gran movimiento
de extension educativa en las instituciones museisticas de las grandes

capitales de nuestro pais.

El desarrollo del trabajo artistico siempre tuvo, en la mayoria de los casos, un
movimiento paralelo o simplemente complementario al desarrollo de la
actividad educativa en lo referente a artes visuales. En gran medida fueron

por cauces separados.

Las experiencias de educacion por el arte que se llevaron a cabo en nuestro
pais han demostrado que el arte impulsa el desarrollo emocional e intelectual
de quienes tienen la posibilidad, en su expresion, de incorporarlo como
lenguaje y de posicionarse en un lugar de conexion con otros para

comprender el mundo.

Pero el acceso al arte como derecho cultural no escapa de la desigualdad de
oportunidades que se visualizan en nuestro pais. Hay una parte importante
de nuestros nifios a los que no sélo les falta el alimento basico que necesita
Su cuerpo para desarrollarse normalmente, sino que también se ven privados
del acceso a expresiones culturales y artisticas. Estos excluidos se

encuentran negados de ser parte de la construccién simbdlica de la sociedad.
La falta de docentes con soélida formacion artistica impide que parte de

nuestra ciudadania pueda acceder al goce estético y a la expresion artistica

como para aproximarse de manera comprensiva a una obra de arte.
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e Y apesar de contar la educacion con planes desde el Ministerio de
Educacion que van de cierta manera en la direccion correcta, la bajada de
estos lineamientos a las escuelas, se encuentran no sélo con barreras de
ejecucion y de asignacion de recursos, sino también con un paradigma

didactico en la escuela concreta que parece pertenecer al pasado.
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Resumen para Prensa, para su publicacion y difusion

Una aventura artistica/educativa

ZIGZAG es un proyecto curatorial de arte contemporaneo y es también una
plataforma educativa de artes visuales del presente. Es una realidad comprobable la
fuerte desconexion que existe entre la comunidad educativa y la comunidad artistica
y por lo tanto entre &mbitos tan importantes de nuestra cultura como son la
educacion y el arte. El andlisis de textos escolares, programas educativos
provinciales y nacionales y los insumos enviados a las escuelas por el Estado, en
general estan centrados en el arte argentino del siglo XIX, principios del siglo XX,
llegando en casos excepcionales a los afios 70. Es decir, que hay una realidad que
se prolonga por cincuenta aflos en nuestro campo artistico a la que nuestras
instituciones educativas no acceden oficialmente. Esto crea una brecha en la
concepcion de lo qué es el arte hoy, quedando el aprendizaje simplemente a modo
de historia del arte o en el mejor de los casos como motivador de trabajos practicos
aulicos que no pasan al ambito de la creacion de conocimiento.

Es por eso que ZIGZAG tiene como intencion ser un espacio virtual de difusion e
intercambio interactivo que, brindando informacion actualizada sobre artistas de las
artes visuales de la Argentina actual, ofrezca a profesores, alumnos y publico en
general material para acceder a los mismos y a todas las manifestaciones artisticas
visuales que nuestra cultura contemporanea local esta ofreciendo en estas areas.
Su intencion, en linea con las politicas educativas mas avanzadas en el area de la
educacion artistica, es ser una oportunidad de generacion de conocimiento a partir
del ejercicio de lo artistico. Asi como también que pueda servir de manual virtual y
para la actualizacién de pedagogias y didacticas del arte que consideren las
manifestaciones poéticas de la visualidad actual como origen y motivo para la
pregunta, la busqueda y la creacion propia y comunitaria.

Lic. Daniel Moares

Curador

- USAL

1Yy UNIVERSIDAD
“#  DELSALVADOR

Ciencia a ln mente y vivtud al corazin

Facultad de Historia, Geografiay Turismo
Maestria en Curaduria

de Arte Contemporaneo

DECANO: Dr. Pablo Maersk Nielsen
SECRETARIA ACADEMICA: Lic. Valeria Buglioni

DIRECTOR: Mg. Alejandro Schianchi
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Reverso

Una aventura Artistico/Educativa

ZIGZAG s un proyecto curatorial de arte contemporaneo y es
también una plataforma educativa de artes visuales del presante.
Es una realidad comprobable la fuerte desconexion que exista
entre la comunidad educativa y la comunidad artistica y por lo tanto
entre dmbitos tan importantes de nuestra cultura como son fa
educacion y el arte. El anafisis de textos escolares, programas
educativos provinciales y nacionales y los insumos enviados a las
escuelas por el Estado, en general estan centrados en el arte
argentino def siglo XIX, principios del siglo XX, llegando en casos
excepclonales a los anos 70. Es decir, gue hay una realidad que se
profonga por cincuenta ahos én nuestro campo artistico a 1a que
nuestras instituciones educativas no acceden oficiaimente,

Esto crea una brécha en la concepcion de fo qué es el arte hoy,
quedando el aprendizaje simplemente a modo de historia del
arte 0 en &l mejor de los casos como motivador de trabajos
practicos dulicos que no pasan al ambito de [ creacion de
conocimiento.

Esa circunstancia es notoria sobre todo en ¥ que se refiere a
las manifestaciones del presente y a artistas que estan vivos y
que estan trabajando en este momento.

Invitacién Flyer Via Email y Redes Sociales

Es por eso que ZIGZAG tiene como intencidn ser un espacio
virtual de difusion e intercambio interactivo que, brindando
informacton actuaiizada sobre artistas de las artes visuales de
la Argentina actual, ofrezca a profesores, alumnos y pablico en
general material para acceder a fos mismos y a fodas fas
manifestaciones artisticas visuales que nuestra cultura
contempordnea local esta ofreciendo en estas areas. Su
intenclon, en linga con las polticas educativas mas avanzadas
en el drea de |a educacion artistica, es ser una oportunidad de
peneracion de conocimiento a partir del ejercicio de Jo artistico.
Asi como también que pueda servir de manual virtual y para la
actualizacion de pedagogias y didacticas del arte que
consideren |as manifestaciones poéticas de la visualidad actual
£omo ofigen y motivo para 1a pregunta, la bésquada y fa

creacion propia y comunitana. _ .
Lic. Daniel Moares u“gz |",'
CURADOR
www.zigzag.net.ar
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Mansris g Curadurts de Arte Contmpordnen "y L 1 IMI

DECANO: Dr. Pablo MageskNieisen M UNIVERSIDAD
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